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ಲೇಖಕರ ಮಾತು 


ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನನ್ನ ರಚನೆ-ನಿರಚನೆ ಎನ್ನುಬ 
ಕೃತಿಯು ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು ಆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು 
ನಿರಚನವಾದದ ಕುರಿತು ವಿವರಿಸಿದ್ದೆ. ಆಗ ಅದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸದು 
ಮತ್ತು ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿನ ನನ್ನ ರಚನಾವಾದಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಮೇಟಿ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಮತ್ತು ಶಿವಾನಂದ ಕೆಳಗಿನಮನಿಯವರ ಒತ್ತಾಯವೇ 
ಈ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಲೇಖನಗಳಿವು. ಆದುದರಿಂದ ವಿಷಯಗಳ ಪುನಾರವರ್ತನೆಯೂ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಕೂಡಾ. ವಿಷಯಗಳು 
ಹಾಗಿವೆ.ಉಳಿದಂತೆ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳು ಹೊಸತು. ಓದುವ 
ಕೆಲವರಿಗಾದರೂ ಉಪಯೋಗವಾದೀತು ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ ನನ್ನದು. 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವ ಅನ್ನಪೂರ್ಣ ಪಬ್ಲಿಷಿಂಗ್‌ ಹೌಸ್‌ 
ನವರಿಗೂ, ಬೆರಳಚ್ಚು ಮಾಡಿದ ಅರ್ಪುಮೇರಿ, ನನ್ನ ಕುಟುಂಬವರ್ಗ 
ದವರಿಗೂ, ಮುಖಪುಟ ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ .ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ಮತ್ತು 
ಪ್ರೀತಿಯ ಓದುಗರಿಗೆ ಕೃತ್ವತೆಗಳು 


ಡಾ.ಕೇಶವಶರ್ಮಕೆ 


ಪರಿವಿಡಿ 
1. ರಚನಾವಾದ 
2. ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣವಾದ 
3. ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ರೊಮಾಂಟಿಸಿಸಂ | 
4. ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ರಸಸಿದ್ದಾಂತ. 


ರಚನಾವಾದ 


ರಚನೆ 1೩೦೦೧0೮ ರಚನಾ making, forming, fabricating, 
building, formation, creation, arranging, preparing. 
Arrangement disposition, preparation, performance, 
accomplishment, fabrication; dressing or decorating of 
the hair, embellishment, (ಬಣ್ಣ) stringing flowers or 
garlands (ಸನ್ಸರ್ಭ, ಶ್ರನ್ನನ, ಗುಮ್ಮ ಗ್ರನ್ನನ) arrangement of troops 
(ವ್ಯೂಹ.) arranging at {the parts IF literary composition etc. 
a literary production ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ ವಚನದಲ್ಲಿ 
ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ ರಚನೆವೆಟ್‌ -ಪೆಟ್‌ tಂ be arranged in a proper 
manner. ರಚನೆಯು ಕೃತಕ. ಅದು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ರಚನೆಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


Structure ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈ ರೀತಿಯ ವಿವರಣೆಗಳಿವೆ. The over all 
principles of organization in a work of literature. 
Literature may be shaped by many different factors, such 
as ‘Narrative’ ‘poet’ repeated ‘Images’ ‘Symbols’ or 
motifs, logical argument. A work structure may be 
dependent on any of these in any combination. Indue any 
element of language may be used to create a sense of 
structure or meaningful shape or ‘Pattern’ in literature. 
To some extent ‘Stucture’ was a Jargon word of the New 
critics a replacement of the word ‘Form’ which had been 


made vague by constant reclefinition.... Examination of 
the relationship between a written, a writer, readers, the 
work of art, language and society also gives raise to a 
‘structure’ which may impose certain condition on the 
nature of literature and culture (Martin Gray 1984 A 
dictionary of literary terms longman. York press p. 199) 


ರಚನಾವಾದದ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚೆಯು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ವಾಗ್ದಾದವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಈ "ಸಿದ್ಧಾಂತವು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಂಬಿಕೆ 
ಮತ್ತು ತತ್ವವನ್ನು ಆದರಿಸಿದೆ. ವಃ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಹಾದಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ತುಳಿಯಲು ಇದು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲಿಸಿದೆ. ರಚನೆಯನ್ನು 
ನಾವು ಬೇರೆ- ಬೇರೆ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯುತ್ತೇವಷ್ನೆ? ವಿನ್ಯಾಸ, ನಕ್ಷೆ, ಚೌಕಟ್ಟು. 
ಪ್ರದೇಶ, ಭೂಮಿತಿ, ಸಂವಿಧಾನ, ರೂಪುರೇಷೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಈ ಶಬ್ದಗಳು 
ಒಂದೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾಬ್ದಿಕವಾಗಿ 
ಇವುಗಳಿಗಿರುವ ಅರ್ಥ ಪಭೇದಗಳು ತಮ್ಮ ಪಕ್ಷಭೇದವನ್ನು ಮರೆತು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ. “ತ ಎಲ್ಲಾ ಶಬ್ದಗಳು. 
ಯಾದೃಚ್ಛಿಕವಾಗಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ವಿಮಶರ್‌ೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಪ “ರೀತಿಯ ಪದಗಳ 
ಬಳಕೆಯು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಕೂಡಾ ಆಗುತ್ತಿವೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಏನ್ಯಾಸದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಆನುಂಷಗಿಕವಾಗಿ ಗಹಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ 
ನೇ ಕೆಗಳೆರದರೆ' ಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು, ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. ರಚನೆಯು ಮು ರೀತಿಯ ಬಿಡಿಯಾದ ಭಾಗಗಳಿಂದ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಐಕತ್ಯಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಸಿಮೆಂಟ್‌, ಇಟ್ಟಿಗೆ, 
ಕಿಟಿಕಿ, ಬಾಗಿಲು ಮೊದಲಾದುವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಮನೆಯ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಿಡಿಯಾದ 
ಭಾಗಗಳು ಸೇರಿಕಿರಿಂಡು ಒಂದು ರಚನೆಯಾಗುತದೆ. "ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಬಿಡಿ ಭಾಗಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕರಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಬಾಗಿಲಿರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಕಿಟಕಿಯನ್ನು ಇಡುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಬಾಗಿಲಿನ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಕಿಟಕಿ ಸಾಧ್ಯವೆ? ಈ 
ರೀತಿಯ ಸಹಕಾರಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಐಕ್ಕತೆಯು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ದ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದೆಡೆಗೆ ಸೇರಿ ಐಕ್ಕಗೊಂಡಾಗ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 


SEO 
ರಚನಾವಾದ /೨ 


೦ 
ಅಯ 

೦ 
ಅ 


ಅಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಒಡಮೂಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಐಕ್ಕತೆಯು ವರ್ತುಲವನ್ನು 'ನಿರಿಸಿಕೊ೦ಡು ತನ್ನಪ್ಪಕ್ಕೇ ಅದೊಂದು ಜಗತು ್ರು 
ಎ೦ಬ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಕೊಡುತಿರುತದೆ. ಮತು ಈ 'ಜ ತಿಗೆ” ಒಂದು 
ಕೇ೦ದ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಯೋಚಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇಂದ್ರವೇ ಒಟ್ಟು ರಚನೆಯನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಕೇ೦ದ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಚರ್ಚೆಗಳಿವೆ. 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಿಸುವಾಗ 
~ ದ್ರ ೯ಕೇಂದ್ರಿತ; ಕೃತಿಕೇಂದ್ರಿತ; ಸಮಾಜಕೇ೦ದ್ರಿತ; ಓದುಗಕೇಂದ್ರಿತ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳೆಂಬನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿದ್ದು ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತವೆ. (ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡ: 
ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭು 


ರಚನೆಯ ಅಥವಾ ವಿನ್ಯಾಸದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಅಮೂರ್ತವಾದ ವಿಚಾರಗಳ 
ಮೊತ್ತದಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು "ನವ್ಯ ವಿಜ್ಞಾನ'ವೆಂದು 
ಅಲ್ಲೂಸರ್‌ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ” (Althusser ೧೯೬೯೧೯೭೦) ರಚನೆ 
ಕೃತಕವಾದುದು. ನಿರ್ದಾಣಗೊಂಡುದು. ಮಾನವನ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ಈ ಕೃತಕ ರಚನೆಯು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆರ್ಥಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ, ತಾತ್ತ್ವಿಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಂಶಗಳು ಮಾನವನ ಅನೇಕ 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ರಚನೆಯು ಸಮಗ್ರತೆಯ, ಸ್ವನಿಯಂತ್ರಣದ. 
ಮಾನವನ 'ಅಭ್ಯಾ ಸದೆ: ವರ್ಗಾಂತರ ದೃಷ್ಟಿಯ "ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ದ ರೀತಿಯ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ 
ಕ್ರಮವು ಇಂದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿದೆ. ರಚನೆಯ ತಾ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ 
ಇತಿಹಾಸವು ಇದ್ದು ಅನೇಕ ತಿರುವುಗಳನ್ನು ಅದು ದಾಟಿಕೊ೦ಡು ಬಂದಿದೆ. 
ಈ ತಿರುವುಗಳು ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಹಾ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಪರ್ಕಾಲೋಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಶಾಬ್ದಿಕ ಕಟ್ರಡವೆಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು. 


ರಚನಾವಾದ /೩ 


ಕೃತಿಯ ಹೊರ ರಚನೆಗೆ ಅದರ ಒಳಗಿನ ಅಂತಃ ಸತ್ತದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರವಿರುತ್ತದೆ. 
ಒಳಗಿನ ಆವರಣವು ಭಾಷೆಯಿಂದ, ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮದಿಂದ, ವಸ್ತು 
ಸಂವಿಧಾನ ರೀತಿಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ 
ಕಲನೆಯು ಇದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 'ಸ್ವಯಂಭೂ' ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಈ ಅಂಶಗ ಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಜಾ ರಚನೆಯು ಕವಿಯಿಂದ 
ನಿರ್ಕಾಣವಾದುದು ಎಂದು ಜಾ ರಚನೆಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಚನೆಯನ್ನೇ ಇನ್ನೊಂದು ತುದಿಯಂಡ 
ನೋಡಿದರೆ ತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಗೂ ಓದುಗ ವರ್ಗಕ್ಕೂ ಇಕ್‌ ಸಂಬಂಧನ್ನು 
ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು " ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೆ ಜ್‌ 

ಪರಿಪೂರ್ಣವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿದರೆ ಆಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಗೆ ತ್ರ ರೀತಿಯ 
ಅರ್ಥ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ರಚನೆ' ಎಂಬಂಥ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ" ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಾಕನ 
ಕೋಟೆ ಯ ವಸು ಸ ವಿನ್ಯಾಸ ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ವಸ್ತು ಎಂಬಂಥ ಲೇಖನಗಳು ಕನ ಗಡದಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಈ 

ತಿಯ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚ ಒಂದು ಪೂರ್ಣವಾದ ಜಗತ್ತು 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಚ ಒಂದು ಮಾದರಿ. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು 
ಕವಿಯ ಮೂಲಕ ಗಹಿಸುವುದು. ಮತ್ತೊಂದು ಮಾದರಿ. ಉಷ 
- ಪಂಪನ ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾಲಘಟ್ಟಕ್ಕೂ - ಪಂಪನ ಕೃತಿ 
ರಚನೆಯ ಮಾದರಿಗೂ ಸಂಬಂಧದ ಚರ್ಚೆಯು ಜತೆ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ - ಮತ್ತು ಕೃತಿ 
ರಚನೆಯ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ ಮುಖ್ಯ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವುಡೊದರೆ 
ನಾವು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ- ಕೃತಿಯನ್ನು ಪುನರ್‌ 'ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಂಬ 
ವಾದವು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂರನೆಯ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುವಿಗೂ 
ನಾವು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಇದನ್ನು ರಚನಾವಾದಿ 
ಚರ್ಚೆಯೆನು ವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ರೀತಿಯ ತತ್ತ ಜ್ಞಾನ. ಈ ರೀತಿಯ 


ತತ್ವಜ್ಞಾನದ. ಒಂದು ಎಳೆಯನ್ನು ಫ್ಲೇಟೋನಲ್ಲಿಯೇ" ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಹಬ” ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮವು ಮೂರು ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ 
ದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ (2. ಸರಳ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮ ೨. ಅನುಕರಣಾತ್ಮಕ 


ರಚನಾವಾದ /೪ 


ಕ್ರಮ ೩. ಸರಳ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆಯ ಮಿಶ್ರಣದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿರುವ ಕ್ರಮ. 
ಅನುಕರಣೆಯ ತೀವ್ರತೆಯು ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಸರಳ ನಿರೂಪಣಾಕ್ರಮದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ಫ್ಲೇಟೋ ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ರಚನೆಯು ಸರಳವಾಗಿದ್ದು: ಅಂಥಾ ಯಾವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ ಅನುಕರಣೆಯ ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ದುರಂತ 
ನಾಟಕಗಳು; ಪುರಾಣಗಳು; ಕವಿತೆಗಳು ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು 
ಮಾದರಿಂಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ 
ಅನುಕರಣೆಯೆನ್ನುವುದು ಗಂಭೀರ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದುದು. ಈ ರೀತಿಯ 
ರಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ಲೇಟೋ ಎರಡನೆಯ ಮಾದರಿಯೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 


ಸರಳ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆಯ ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ 
ರಚನಾ ಕ್ರಮದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಪ್ಲೇಟೋ ಮೂರನೆಯ ಮಾದರಿಯೆಂದು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಂಪನ "ಏಕಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ” ಕೃತಿಯು ಇದಕ್ಕೆ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಕೃತಿಯ ನ ನಿಂತು 
ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಿರೂಪಣೆಯು ಸರಳವಾಗಿದ್ದರೂ; 
ವಿವಣಾತ್ಮಕ ಮಾದರಿಯದಾಗಿದ್ದರೂ ಇಡಿಯ ರಚನೆಯ ಒಳಗೆ ಅನೇಕ 
ಘಟನಾವಳಿಗಳ ಸುರುಳಿಗಳಿವೆ. 


ಫ್ರೇಟೋನ ಅನಂತರ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಕೂಡಾ 'ಪೊಯೆಟಿಕ್ಸ್‌'ನಲ್ಲಿ (ಅಧ್ಯಾಯ 
ಹತ್ತು ಮತ್ತು ಹನ್ನೊಂದು) ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿನ್ಯಾಸದ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂವಿದಧಾನಮ್ರ ಸರಳವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಂವಿಧಾನದ ಒಳಗಡೆಗೆ ನಡೆಯುವ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಈ ವಿಚಾರದ ಚರ್ಚೆಯು 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಸರಳ ಸಂವಿಧಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ 
ಇರುವ ಕ್ರಿಯೆಯು ಸಮಗವಾಗಿದ್ದು ನಾಯಕನು ಯಾವುದರ 
ಅವಲಂಬನೆಯಿಲ್ಲದೆ ವಿಜಯಿಯಾಗುತಾನೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಾಯಕನಿಗೆ 
ಹಚ್ಚು ಸಂಕಟಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ವಿನ್ಯಾಸ ಬೇರೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ವಸ್ತುಗಳು ಇರುತದೆ ಎಂದು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ 


9 


ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸರಳವಾದ ಕಥಾವಸ್ತು; ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವ 


ರಚನಾವಾದ /೫ 


ಕಥಾವಸು; ಅನ್ವೇಷ ಣೆ ಮನೋಭಾವದ ಕಥಾವಸ್ತು: ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮತ್ತು 
ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು RS ಕಥಾವಸ್ತು. 


ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ವಸ್ತುವಿನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ” ಸಂಗತಿಗಳು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇಂ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ದೊರೆ 
ಈಡಿಪಸ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂದೇಶವಾಹಕ ದೊಡ್ಡ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 
ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು. ಸಂದೇಶವೇ ಕ್ರಿಯೆಯ ಚಲನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮನೋಭಾವದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಅಜ್ಞಾನದಿಂದ ಜ್ಞಾನದ ಕಡೆಗೆ 
ನಡೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ದ್ವೇಷದಿಂದ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ತಿರುಗುವ 
ಪ್ರಯತ ವಾಗಬಹುದು. "ಅಥವಾ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ ನಡುವಿನ 
ಸಂಘರ್ಷದಿಂದರಬಹುದು. ಆದರೆ' ಇವುಗಳ "ನಡುಷೆ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ 
ಪ್ರಯತ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಿಯೆ ಮುಖ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮತ್ತು 
ಎರಡು. ವಿಭನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅನ್ನಷಣೆಯೆಂದರೆ ಅದನ್ನು ನಾವು 
ಹುಡುಕಾಟವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಅದು ನಾಯಕನ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅನ್ವೇಷಣೆ ಮತ್ತು ಅದ ೃಷ್ಣವನ್ನು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುವ ಕಥಾವಸ್ತುಗಳು 
ಕೂಡಾ ಇರುತ್ತದೆ. ಪ್ಲೇಟೋನ. ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಕೂಡಾ 
ರಚನೆಯನ್ನು "ಸರಳವಾದುದು ಮತ್ತು ಸಂಕೀಣ ರ್ಣವಾದುದು ಎಂದು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೇಯೇ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅರಿಸಾಟಲ್‌ 
ಊ 
ಒತ್ತನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 


ಕ್ರಿಯೆಯನು ಸ ಬ್ಯಾಖಾನಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? ಇದು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಸ್ಕಾತ್ಮಕವಾದುದು 
ಎಂದು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅವನು" ಅದನ್ನು ಧುರ 
ಸುತ್ತಾ, ಸರಳವಾದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ಅಥವಾ ಅಯಾಚಿತವಾಗಿ 
ಒದಗಿ ಬರುವ ಆಕಸ್ಮಿಕಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದೃಷ್ಟ ಅಥವಾ 
ಅನ್ವೇಷಣೆಯ ವಸ್ತುವುಳ್ಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದುದು. ೈತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ವಸ್ತು ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಏಧಾನವು ಅನುಕರಣೆಯ ಮನೋಭಾವದಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಾ ಕ್ರಮವು ಅದಕ್ಕೆ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಇರುವ 

ನ 


ನಾನಾ 


ರಚನಾವಾದ / ೬ 


ಸಂದರ್ಭ; ಅದರ ಅಗತ್ಯ, ಅದರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ" ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ 
ವಸ್ತುವಿನ ಔಚಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಗುಣದಿಂದ ಕೃತಿಯ ವಿಭಜನೆ 
ಸಾಧ್ಯ ವಸ್ತು ಕ್ರಿಯೆ; ಕಾಲ- ಈ ಮೂರು ಅಂಶಗಳಿಗೆ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ ಎನ್ನುವು ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಾಗ ಅದು ಕೃತಿಯ 
ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅದೃಷ್ಟವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಮನುಷ್ಯನ 
ಬಗೆಗೆ ಕರುಣೆ, ಭಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಇದನ್ನು ದುರಂತದಿಂದ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವ ಕೃತಿಯೆಂದೋ, ಸುಖಾಂತ 
ಕೃತಿಯೆಂದೋ ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುಕ್ತಾಯದ ರೂಪವು 
ಇದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಾಘವಾಂಕನ “ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ 'ದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಿವೆ. ಅರಸನಾದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಾಡಲ್ಲಿ 
ಅಲೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಂಡತಿಯ ತಲೆಯನ್ನು ಕಡಿಯಬೇಕೆಂಬ. ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಶಿವನು ಪತ್ತ ಕ್ಷನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗದೇ ಹೋಗಿದ್ದರೆ 
ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯವು ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವನು 
ಪುತ್ಯಕ್ಷನಾಗುವುದರಿಂದ ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯವೇ ಸುಖಾಂತ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಶಿವನು 
ಹರಿಶ್ಚಂದ,ನಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುವುದು ಅವನ ಅದೃಷ್ಟದ ಸೂಚನೆ. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ 
ಕೂಡಾ ವಿವರಿಸುವುದು ಇದನ್ನೆ. 


ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ವಾದದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಆತನು ಕೊಟ್ಟರುವ 

ಅನುಕರಣೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಮತ್ತು "ಆತನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಬಗೆಗಿನ ನಿಲುವು. ಈ ಎರಡೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿರಚನೆಯ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತ್ವದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಅನುಕರಣೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಇಟೆಲಿಯ ವಿಕೋ (The New Science ೧೭೨೫) ಇದಕ್ಕೆ ಹೂಸ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ರಚನಾವಾದದ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು "ನ ನವ 
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ವಿಜ್ಞಾನ'ವೆಂದು ಕರೆದನು. ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪರಿಶೋಧನೆಯಂತೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯ ಚರ್ಚೆಯು ಕೂಡಾ ಜರಗಬೇಕೆಂದು ವಿಕೋ ಬಯಸಿದ. 
ತನ್ನ ಜಾ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಲಿಲಿಯೋ, ಬೇಶನ್‌, ನ್ಯೂಟನ್‌ 
ಬಾತ್‌ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ವಿಕೋ ಗಮನಿಸಿದ. ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 
ಕಾಲದ ಈ ವಿಜ್ಞಾನಗಳು ಚರ್ಚಿಸಿದ “ನಿಸರ್ಗದ ಜಗತ್ತು' "ರಾಜ್ಯ ಪರಿಕಲನೆ' 
ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಕೊಂಡ ವಿಕೋ ಭೌತ ವಿಜ್ಞಾನದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸಿದ. ಭೌತವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿನ 
ಕೇಂದ್ರದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 


ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು ಸಾಂಪದಾಯಿಕ ಚಿಂತನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರಶಿ ಸಿತು. 
ಜಯ ರಚನೆ, ಮನುಷ್ಯನ ದೇಹದ ರಚನೆ; “ನಿಸರ್ಗದ ರಚನೆ' 

“ಪರಮಾಣು ರಚನೆ' ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು ಪ್ರಚಲಿತಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವುದು 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ. ಸೂರ್ಯನ ಸುತ್ತ ಭೂಮಿಯ ತಿರುಗುತ್ತದೆಯೆಂಬ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ ಭೂಮಿಯ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ನಿರ್ವಚನಗಳಿವೆ. ಅಕ್ಷಾಂಶ ರೇಖಾಂಶದಂಥ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಸ ರೀತಿಯ 
ಚಿಂತನೆಗಳ ದ್ಯೋತಕಗಳು. ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯಕೇಂದ್ರವೇ ಭೂಮಿಕೇಂದವೇ 
ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. 


ವಿಕೋ ಆದಿ ಮಾನವ ದಿಗ್ಗ; ಮೆಯಿಂದ, ಕನಸಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿಂದ ಕಲೆಯು 

ಉಗಮವಾಯಿತು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದಿಮಾನವನ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಪರಿಕಲನೆಯು ಆತನ ಪರಿಸರದ ದಿಗೃಮೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಟಿ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು ಇಲ್ಲವೇ " ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಗು ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ದಿಗ್ಗಮೆಯು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಕೇತದ ಅರ್ಥ ಪಡೆದುಕೊಳ ಬಹುದು. 


ಒಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಅಲಂಕಾರ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿಯೋ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಇದು 
ಬರಿ ಬೆಳಗಲ್ಲೋ ಅಣ್ಣಾ' ಕವಿತಯಲ್ಲಿ “ಬೆಳಗು' ಒಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಪ್ರಶಿಕಿಯೆಯ ಾಗಿದೆ. ಹಾ ಹಾ? ಗೆಯೇ ಬೆಳಗೆಂಬ ದೈನಂದಿನ ಪಕಿಯೆಯೂ 
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ಕೂಡಾ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ರೋಚಕತೆಯು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಈ ದಿಗ್ಬ ಸಮಯ ಪುರಾಣವಾಗಿ ಅಥವಾ ಐತಿಹ್ಯ ರವರ 
ರೂಪುತಳೆಯೆಬಹುದು. ಆಧುನಿಕರಾದ ನಮಗೆ ಹಿಂದಿನವರ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೆ೦ದರೆ ಬಹಳ ನಾ ವಿಷಯವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಓ೦ದಿನವರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಕೇವಲ ವಸ್ತು ಎವರಗಳನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ತೆ ಆಕರ್ಷಕ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ನಯ ನಾಜೂಕುಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಸುತ್ತಾ ಕಾವ್ಯ ಹೆಣೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈ ದ್ದ ಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಹಿಂದಿನವರ ಕಾವ ವನ್ನು "ಮೊದಲ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಚರಿತೆ ಯೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಯೆಂಬುದು ವಿಕೋನ ವಾದ. ಈ ರೀತಿಯ ಪುರಾಣ 
ಅಥವಾ ಐತಿಹ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾನವರ ಸಾಮಾನ್ಯೀಕೃತ ಅನುಭವಗಳು 
ಮಡುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತಿವೆ. ಈ ಅನುಭವಗಳು ಸಹಜ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ಎನ್ನುವಂತೆ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು ಈ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದೆಲ್ಲಾ ಸಮಾಜವನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಸತ್ಯವೆಂದು ವಿಕೋನವಾದ. ಕಾವ್ಯವು ಯಾವತ್ತೂ 
ಕೇವಲ ಭೌತಿಕ ವಿವರದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ ಮಾಡಿಲ್ಲ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಶುದ್ದ ಭೌತಿಕತೆಯು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು ಎಂದು ಆತ "ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಪುರಾಣಗಳ ರಚನೆಯು ವಿಭಿನ್ನ ಪುರಾಣದ ಮಾದರಿಗಳು ವಾಸ್ತವವಲ್ಲ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ದೈವಿಕ ಅಂಶಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. ಐತಿಹ ವೂ 
ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಫ ಫಾಂಟಸಿಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ 
ಎರಡೂ ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಾತ ಕೇವಲ ವಾಸವವಾದಿಯಲ್ಲಿ 


ಕೇವಲ ಭೌತ ಸತ್ಯವು ಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಅಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಕಣ್ಣು 
ಹೊಳೆಯುತ್ತಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು 
ಹೆಚ್ಚು ನಯ ನಾಜೂಕಿನದು ಕೂಡಾ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಬೌದ್ದಿಕ 
ಸ್ವರೂಪವೇ ಕಟ್ಟುವಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸುವಂತಹುದು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ವಿಕೋ ಸಮಾಜ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಈ ರೀತಿಯ ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಹೊಂದಾಣಿಸುವ ತಹದು ಎಂದೇ ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮನುಷ್ಯನು 

ಐತಿಹ್ಯಗಳ ಳನ್ನು ಆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಿಕೋ, 
ಇದನ್ನು "ಪುನಾರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. (Structuring) ಎ೦ದು 
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ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಮ್ಮೆ ಮನುಷ್ಯನಿಂದ ಕೃತಕವಾಗಿ ನಿರ್ಕಾಣಗೊಂಡ ಸಮಾಜವು 
ಮತ್ತೆ ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೇ ಅದು ಪುನರ್‌ ರೂಪ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಆಚರಣಿಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಬಂಧಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ ಇದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಳದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಕೂಡಾ. 
ಮದುವೆಯಂಥಾ « ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಸಪ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ರಚಿಸುವುದು ಎಂದೇ 
ಅರ್ಥ. 


ವಿಕೋನ ಈ ರೀತಿಯ ಯೋಚನಾಕ್ರಮವು ಕೇವಲ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು 
ಎ ಚ... ಆದ ರಚನಾ ಕ್ರಮವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಸ; 
ಯೋಚನಾಕ್ರಮದ ಪರಿಪಕ್ವತೆಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದಿಗಳಂತೆ 
ವಿಕೋ ಕೂಡಾ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪದ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂದಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವರೂಪದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿರುತ್ತದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯದ 
ರಚನೆಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಆತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೊಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಬೌದ್ದಿಕತೆಯು ಕೂಡಾ ಸಮಾಜದ ಉತ್ಪನ್ನ ವೇಬ ಈತನ ಗಹಿಕೆಯು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 


ಭಾಷಾ ಏಜ್ಞಾನಿ ಸಸ್ಪೂರ್‌ (೧೯೧೫) ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾಷೆ? ಸಂಬಂಧಿತವಾಗಿವೆ. ಭಾಷೆಯ ರಚನೆಯ ಕುರಿತ 
ನಿರ್ಧಾರವ ಅಂತರ್ಗತ ನಿಯಮಗಳಿಂದ ರೂಪಿತವಾಗಬೇಕೆಂದು ಸಸ್ಲೂರನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಸೂಚಕ ಮತ್ತು ಸೂಚಿತಗಳ ಸಂಬಂಧವು ಯಾದೃಚ್ಛಿಕ 
ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಕೇತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ ಹೊರ ಜಗತ್ತಿಗೂ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಭಾಷಿಕ ರಚನೆಯೆನು ವುದು ಮುಖ್ಯ. 


ಸೂಚಕ - ಸೂಚನೆ - ಸೂಚಿತ ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸರಳೀಕರಿಸಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಬಹುದು: ಸೂಚಕ (ಹೇಳುವವನು) - ಸೂಚನೆ ಸುನ ವಿಷಯ) 
ಸೂಚಿತ ಸಾ ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿದೆಯೋ ಅವನು.) ಈ 
೦ಗತಿಯ ನ್ನು ಹೇಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಬದಲಾಯಿಸಬಹುದು. ಬರಹಗಾರ - 
ರಹ. ಓದುಗ, ನಾಟಕಕಾರ - ನಟ - ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ಭಾಷಣಕಾರ - 
ಷಣ - ಕೇಳುಗ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 


( 


© | 


ಆದರೆ ಸೂಚಿತಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಸೂಚಕ - ಸೂಚಿತ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಅಭ್ಯಾಸ ಮೀಸಲಾಗಿರಬೇಕು. 
ಭಾಷೆಯ ಸಾಂಜ್ಜಿಕ ಮೌಲ್ಯ ತಾತ್ಯ ಶಾಬ್ದಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
ಸುರುವುದರಿಂದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಾಂಶ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಜ್ಞೆಯನ್ನು ವುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಹಾಗೆ ಅದು ಹೇಳುವ "ವಿವರದ ವಾಸ್ತವಾಂಶ 
ಮುಖ್ಯ ವಲ್ಲ. ಮರ ಅದು ಸಾಂಕೇತಿಕವೇ ಹೊರತು ಯಥಾವತ್ತಾದ 
ವಾಸ್ತವದ. ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ. ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಎಲ್ಲಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಮನಸಿನಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಲೋಚನೆಯು 
ಅಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಗೆ ಅದರದೇ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ನಿಯಮ 
ವೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 


ಎಕರ್‌ ಶೊಲೊವಸ್ಥಿಯು ರಷ್ಯಾದ ರಚನವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕೆಲ 
ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟವನು. ತಾಂತ್ರಿಕ ಕುಶಲತೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಶೊಲೊವಸ್ಕಿಗೆ ಗೌರವವಿದೆ. ಕಲೆಯು ಆಲೋಚನೆಯ ಪ್ರತೀಕವೆಂದು 
ಭಾವಿಸುವ ಆತ ಕವಿತೆಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ ಆಲೋಚನೆಯ ಕ್ರಮವೆಂದೂ 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕ್ರಮವು" ದೇಶದಿಂದ ದೇಶಕ್ಕೆ ; ; ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿಗೆ 
ಪ್ರತೀಕವನ್ನು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಲ್ಪನೆಯೆನ್ನುವುದು 
ಯಾರೊಬ್ಬರ ಸೊತ್ತು ಕೂಡಾ ಅಲ್ಲ. ಕವಿಗಳು ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಕವಿಗಳು ಭಾಷೆಯ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಕವಿಯ ಗ್ರಹಣ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯು ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಪಕ್ರಿಯೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಈ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಂಶವನ್ನು ಔಳಗೊಂಡಿರುವ 
ಕವಿತೆಗೆ ಕ್ರಿಯಾತಕ ಶಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೆಲಸವೆಂಬುದು 
ಗದ್ದ ಅಥವಾ ಪದ್ಯವೂ ಆಗರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಕುಶಲತೆಯ 
ಪ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೇ. 


FS 
೮ 


ಕವಿತೆಗಳ ಕಲನೆ ಅಥವಾ ಪ್ರತೀಕವೆ೦ದರೆ ಇಂಪ್ರೆಶನ್‌ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲಗ ಗದ್ಯ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ವರ್ತುಲದಂತೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ 
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ವರ್ತುಲದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಕಾಣುವಂತಿಲ್ಲ. ಕವಿತೆಗಳ ಗುಣವೇ ಹೀಗೆ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆ. ಉಪಮೆಗಳು, ಸಮತೋಲನದ ಆಕೃತಿ ಇತ್ಕಾದಿ. ಸೃಜನಶೀಲ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೆತ್ತುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು 
ಬಳಕೆಯಾಗುವುದಷ್ನೊ ಈ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಕೌಶಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಥವಾ ಅಯಾಚಿತವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮುವ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯ : ಪ್ರತೀಕವಾಗಿರುತದೆ. 
ನಮಗೆ ಪರಿಚಯವಿಲ್ಲದ ಹೊಸ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ನಾವು 
ನಮ್ಮ ಅನುಭವದೊಂದಿಗೆ ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ 
ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಮೀಕರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯು ನಮ್ಮ 
ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಭ್ಯಾಸವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಬೀಜ ಗಣಿತವಲ್ಲ. 
ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವಾಗ ಬೀಜ ಗಣಿತದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳವಂತಿಲ್ಲ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಧದ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮುಖ್ಯವೇ ಹೊರತು ಕೇವಲ ವಸ್ತುವಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು ಅದರ ಧ್ವನಿ, 
ಅದರ ಶಾಬ್ದಿಕ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ; ಅದರ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಶೊಲೊವಸ್ಥಿಯ ಚರ್ಚೆಯು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರಾಪ್‌ನ(೧೯೨೮) ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು ರಚನಾವಾದಿ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರವಹಿಸಿವೆ. ಪ್ರಾಪ್‌ನ 'ಮಾರ್ಪಲಜಿ ಆಫ್‌ ದಿ ಫೋಕ್‌ ಟೇಲ್‌' ಜಾಜಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡ ಕೃ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಮೌಖಿಕ ನಿರೂಪಣಾ ಕ್ರಮವು 
ವಸ್ತುವಿನ ಸ ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಾಪ್‌ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ 
ಪ್ರಕಾರ, ಪಾತ್ರಗಳ ವಿವರವು ಅವುಗಳ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಕ ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಕ್ರಿಯೆಯು ಮುಖ ವಾದ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಸುತ್ತವೆ. 


ಪ್ರಾಪ್‌ ಮೂವತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಕತೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸನಿ ವೇಶಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಗುರುತಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಆತ ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಾಪ್‌ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಏಳು. ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ ರರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. Cx ವಿರೋಧಿನಾಯಕ ೨. ದಾನಿ Ny 
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ಸಹಾಯಕ ೪. ರಾಜಕುಮಾರಿ ಮತ್ತು ಆಕೆಯ ತಂದೆ ೫. ಸಂದೇಶವಾಹಕ 
೬. ನಾಯಕ ೭.ಅಣುಕು ನಾಯಕ. ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ವಿವಿಧ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳು ಒ೦ದೇ ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶಗಳು ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನ. 
ಇವು ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಪನ 
ಎಧಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ವಿವೇಕ 
ರೈ, ಅಂಬಳಿಕೆ ಹಿರಿಯಣ್ಣ, ಹಿ.ಶಿ. ರಾಮಚಂದ್ರೇಗೌಡ; ವೀರಣ್ಣ ದಂಡೆ 
ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರಾಪ್‌ನ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನಾರ್ಥ್‌ ಫ್ರೈ “ಅನಾಟಮಿ ಆಫ್‌ ಕ್ರಿಟಿಸಿಸಂ' (೧೯೫೭)ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ. ಈ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ರಚನೆಯ ಬಗೆಗಿನ ವಾದಗಳಿವೆ. ಈತ ಪ್ರಾಗ್ರೂಪ 
ವಿಮರ್ಶಕನೆಂಬ ಬಿರುದಿಗೆ ಅರ್ಹನಾದವನು. ಐತಿಹ್ಯಗಳ ಕುರಿತು ಬರೆಯುತ್ತಾ 
ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಆತ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ದೇವರ ಜಗತ್ತು ಇರುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವಕ್ಕೆ ರೂಪಕದ ಅನ್ಕತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಅನುಭವ 
ಲೋಕವಿರುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು ಇರುತ್ತದೆ. ನಾರ್ಥ್‌ ಫ್ರೈ “ಲಘು ಅನುಕರಣೆ' “ಮಧ್ಯಮ 


ಅನುಕರಣೆ” "ಗಂಭೀರ ಅನುಕರಣೆ'ಯ ಕುರಿತಂತೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಮೂರರು ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ "ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ' 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಮದುವೆಯ ವರ್ಣನೆಯ ಕುರಿತು ಬರೆದ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪಯಣ” ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಕುರಿತು 
ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಅವರು ಬರೆದ ಲೇಖನವು ಅತ್ಯಂತ 
ಕುತೂಹಲದಾಯಕವಾದುದು. ಲಕ್ಷ್ಮ ೇಶನ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ “ಪಯಣ'ವೇ 
ಇಡಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಅಂಶವೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಅವರು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರ(ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದನ್‌ 
ಅವರ 'ಸ್ವರೂಪ' "ಶಿಲ್ಪವಿನ್ಯಾಸ' “ಆಶಯ ಆಕೃತಿ'ಯಂಥಾ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಸಂಕಲನಗಳು ರಚನಾವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಈ ರೀತಯ ಕೃತಿಗಳು 


ಒಂದು ಬುನಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಯು.ಆರ್‌. 
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ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ "ಒಡಲಾಳ'ದ ಬಗೆಗಿನ ಲೇಖನವೂ ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಲಘ; ಮಧ್ಯಮ ಗಂಭೀರ ಅನುಕರಣೆಯ ಬಗೆಗೆ ಅವರು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಪಿಯಾಜೆ ರಚನೆಯನ್ನು ಮೂರು ಅಂಶಗಳ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
೧. ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ಆಲೋಚನೆಯಿರುತ್ತದೆ. ೨. ರಚನೆಗೆ ಪರಿವರ್ತನೆಯ 
ಗುಣವಿರುತ್ತದೆ. ೩. ರಚನೆಗೆ ಸ್ವ ನಿಯಂತ್ರಣವಿರುತ್ತದೆ. ರಚನೆಯ ಸಮಗ್ರತೆಯು 
ಆಂತರಿಕ 'ಸಾಂಗತ್ಯದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಚನೆಯ ಘಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಸಂಬಂಧ ಅವುಗಳ "ನಿಯಮಗಳು. ರೂಪಿಸಿರುವ ರೂಪ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದು 
ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ರಚನೆಯು ಅನೇಕ ಘಟಕಗಳ ಒಟ್ಟು ಮೊತ್ತವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸಮಗ್ರತೆಯೂ ಹುಟ್ಟಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ರಚನೆಯೂ ವರ್ಗಾಂತರಗೊಂಡ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಅದು ಹೊಸ ಘಟಕಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಬದಲಾಯಿ ಸುತ್ತಲೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕಚ್ಚಾ ವಸ್ತುವಿನಿಂದಲೇ. ಒಂದು ಹೊಸ ವಸ್ತು ತಯಾರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಮಡಿಕೆಯಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ವರ್ಗಾಂತರ 
(ಪರಿವರ್ತನೆ) ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹತ್ತಿಯಿಂದ `ನೂಲು; ನೂಲು 
ನೆಯಿದು ಬಟ್ಟೆ, ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ ಅಂಗಿ ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ರೀತಿಯ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಯು ಅದನ್ನು 
ಹೊಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯ ಕತ "ಈ 8 ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಯಾಣ. 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಚನೆಯು ಸ್ವ-ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಅದರಷ ಷ್ಹಕ್ಕೆ ಸ್ವಯಂ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಕೂಡಾ. ಈ "ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು ಮೀರಿದಾಗ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಿರುಕು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮಯಿಕ, 
ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವು ಮುಖ: ವಾದುದು. ಕುವೆಂಪುರವರ ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
'ಮದುಮಗಳು' ಕಾದಂಬರಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಾಗತೆಯಿಲ್ಲ ಶಿಥಿಲತೆಯಿದೆ. 
“ಅಡಿಗರ ಭೂಮಿಗೀತ? ದಲ್ಲಿ ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ರಚನೆಯು 
ಶಿಧಿಲಗೊಂಡಿವೆ ಎನ್ನುವ ಹೇಳಿಕೆಗಳು ಕನ ಗಡದಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಹೇಳಿಕೆಗಳು ರಚನೆಗೆ ಅದರದೇ ಸ್ಮ-ನಿಯಂತ್ರಣ ಬೇಕು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ. 
ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಭೂಮಿಗೀ ತ್ರ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಮ ಡಿಯನ್ನು 
ಪ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಯು 
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ಸಮಗ್ರತೆಯು ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. 
ಗೋಪುರದ ಕಳಸ ನೋಡಿದಾಗ ದೇವಾಲಯದ ವಿನ್ಯಾಸ ಹೀಗೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವೆ? ಅದರ ಬುಡ ಮತ್ತು ಒಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು 
ಅವಶ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಆ೦ತರಿಕ ಹಾಗೂ 
ಕ್ಷ ರಶ್‌ ಅದರ ಒಟ್ಟು ರಚನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ರಚನೆಯೆನ್ನುವುದು ಜಡವಾದ ಪಕಿಯೆ ಅಲ್ಲ. pe ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯೆನು ವುದು ಚಲನಶೀಲವಾದುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ವಾ ರೀತಿಯ ರಔನೆಯ ಒಡೆದು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯ ರಚನೆಯು 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒರಿ ರೀತಿಯ ರಚನೆಯ ಜಡವಾಗಿ 
ಹೋದಾಗ ಮತೊಂದು ರೀತಿಯ ರಚನೆಯು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯವು ಜಡವಾದಾಗ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಹುಟ್ಟಿತು. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೂ 
ಕಾಣಬಹುದು. 


ಸ್ವಯಂ ನಿಯಂತ್ರಣವು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ರೀತಿಯ ಸ್ವಯಂ ನಿಯಂತ್ರಣದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುವುದು 
ತೀರಾ ಸಹಜ ಕೂಡಾ. 


ಇಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯೆ ಲೆವಿಸ್ಟಾಸನ ಕೆಲವು ವಾದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯ. 
ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ಜತ್‌ ಜನದ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ee ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದ. 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಲೆವಿಸ್ಟ್ರಾಸ್‌ ಕೇವಲ ಪಂಡಿತನಲ್ಲ. ಆತನಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ 
ಮನೋಭಾವವು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಆತನು ಅಧ್ಯ ಯನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೂರು 
ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ. 13311 ಸಾಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ, ಅದನ್ನು ಕಾಲ 
ಮತ್ತು ಪ್ರದೇಶಗಳ ಬಂಧನದಿಂದ ಆತ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಆತ 
ನಿರಚನಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರತೀಕಗಳು ಅನ್ವಯಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ 
ಯೆಂಬುದು ಆತನ ವಾದ. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಪರಸ್ಪರ 
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ಅನುಕ್ರಮವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಇರುವ 
ಅಮೂರ್ತತೆಯನ್ನು ಭ೦ಜನಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ನ ಇನ್ನಿತರ ವಾದಗಳನ್ನು ಗಹಿಸದೆ ನೇರವಾಗಿ ರಚನೆಯ 
ಬಗೆಗಿನ “ವಾದಗಳನ್ನು ಮತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆತನ, ಪ್ರಕಾರ 
ಭಾಷೆಯ ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಅದರ ವಿನ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ 
ಗಮನಿಸಬೇಕೇ ಹೊರತು ಇನ್ನಿ ಪಗ ಸಂಗತಿಗಳ ಜೊತೆಗಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಜೊತೆಗೆಭಾಷೆಯ ರಚನೆಯನ್ನು 
ಸಮೀಕರಿಸಿ ಮೊದಲಿಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವೆ೦ತಿಲ್ಲ; ಅದು ಏನಿದ್ದರೂ ಎರಡನೆಯ. 
ಹಂತ. ಅಂದರೆ ಲವಿಸ್ಟಾಸ್‌ನ ಪಕಾರ ಭಾಷೆಯ ಆಂತರಿಕ ರಚನಾ ಕಮವು 
ಅದರ ಹೊರ ರಚನೆಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧವು ಎರಡು 
ಬಗೆಯದು: ಕ್ರಿಯಾ ರೂಪಿಯಾದುದು ಒ೦ದು ಬಗೆಯಾದರೆ, ವಾಕ್ಯ ರಚನೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು ಎರಡನೆಯ ಬಗೆ. ಇವೆರಡೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬರಿಧವನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಮೂರನೆಯದು; ಭಾಷೆಯ ರಚನೆಯು ಮಾತಿನ 
ರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗ ಅದರ ರೂಪವು ಮಿತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧ ಸಹಯೋಗ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಹೊರ ರಚನೆಯ 
ಸ್ವಾಯತ್ತೆ ಸ್ವರೂಪವು ಲವಿಸ್ಟಾಸ ಸ್‌ನ ಮುಖ್ಯ ನಿಲುವಾಗಿದ್ದು ಇದನ್ನು ಮಾನವ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ” ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಆತ ಅನ್ವಯಿಸಿದ್ದಾನೆ 


ಎದಿ 


ಲವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ಕೂಡಾ ರಚನೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ನಡೆಸಿ ಅದನ್ನು 
ಒಂದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅನುಸಂಧಾನವೆಂದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ವಿಚಾರ. 
ಫುಟ್‌ಬಾಲ್‌ ಆಟದಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಕೊಟ್ಟವರು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಒಳಾ೦ಗಣಕ್ಕೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರಂತೆ ರಚನೆ ಕೂಡಾ. ಐತಿಹ್ಯಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ 
ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌, ಅದರ ಘಟಕಗಳನ್ನೂ (Mytheme) ಕುರಿತು. ಎವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅಂದಕ ಒಂದು ರಚನೆಯನ್ನು "ಓಳರಚನೆಯ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ 

ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ವಿನ್ಯಾಸದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಆಂತಿಕ ಸಹಯೋಗ 
ಮತು "ರಚನೆಯ ಸ್ವಾಯತತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಆತ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರುವ ನಿಲುವು 


ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ” 
ದ ವಿವರಣೆಗೆ ಸಹಾಯವಾಗುವ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾರೂಪದ ಮತ್ತು ವಾಕ್ಕರಚನೆಯ ನಡುವಿನ ಸಂಬ ೦ಧ. 


ರಚನಾವಾದ": / ೧೬ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸಿ ವಿವರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕ್ರಿಯಾಸ್ತರೂಪವನ್ನು "ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸಿ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದೇ 
ಹೊರತು ಅದರ ಮುಖಾಂತರವಷ್ಟೇ ಒಂದು ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ವರ್ಗಾಂತರ ಸ್ಥಾನಪಲ್ಲಟದ ಕುರಿತು 


ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ಈ ಸ್ಥಾನ ಪಲ್ಲಟದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಮೂರ್ತತೆಯನ್ನು 
ಕೂಡಾ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ರಚನೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಜೆಯು ಹರು 
ಧ್ವನಿಮಾ, ಅದರ "ಬಳಕೆ ಅದು ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಮನುಷ್ಯನ ಮಿದುಳಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಮನಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ತಾನೆ? ಆದರೂ ರಚನೆಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ನ ಗಮನವಿರುವುದು: ನೇರವಾಗಿ ಅದರ ಆಂತರಿಕ 
ಸ್ವರೂಪ ಪದ. ಮೇಲೆ” ಮಾತ್ರ. ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ ಸ್‌ನ ವಾದವು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ವಿನ್ಯಾ ಸದ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ 


ಆತ ಈ ಜ್ಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾನೆ. 


"ಎ.ಜೆ.ಗೇಮಾಸ್‌' ಸ್ಪಕ್ಷರಲ್‌ ಸೆಮಾಂಟಿಕ್ಸ್‌ ಕೃತಿಯನ್ನು ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ. 
ಪ್ರಾಪ್‌ ಜನಪದ ಕತೆಗಳ ವಿವೇಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟನಪ್ಪೆ ಈ ಮುಖಾಂತರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ; 
ಅವುಗಳಿಗೆ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗುವ ಸಂದರ್ಭ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಪ್ರಾಪ್‌ 
ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಾಪ್‌ನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಕ್ರಿಯೆಗಳ eT 
ಪಾತ್ರಗಳು ವ್ಯವಹರಿಸುವ ವಿಧಾನದಿಂದ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ಜನಪದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುವುದು. ಈ ವರ್ಗೀಕರಣವು ಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದರಿಂದ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣವೇ ಕತೆಯ ರೂಪ ನಿಷ್ಕರ್ಷಯದಾಗಿ 
ರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಪ್‌ನ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ವಿಷಯ ಮತ್ತು 
ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧವು ಕಲಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ವಿಷಯ ರೂಪಿಯಾದ ಪಾತ್ರ 
ವಿಭಜನೆ ಮತ್ತು ವಸ್ತು ರೂಪಿಯಾದ ಕ್ರಿಯೆಯ ಸಾನ ಅತಿ 
ಕ್ಲಿಷಕರವಾದುದು' ಕೂಡಾ. ಇದಕ್ಕಿರುವ ಸಂಬಂಧವು ಪರಸ್ಪರ ಹಯೋಗ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂಥದ್ದು. ಈ ಸಜಯಾಗವು ಒಂದು ನಿರ್ದಿ ಡ್‌ ಕೃತಿಯ 
ಅರ್ಥದ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಪ್‌ನ ಈ ವಾದ 


ರಚನಾವಾದ /೧೭ 


ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಮ೦ಜಸವಾದುದಲ್ಲ. ಒಂದು ವೇಳೆ 
ಈ ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ; ಈ ವಗೀಕರಣದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಕತೆಗಳಿಗೆ ಯಾವುದೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬರಲಾರದು. 


ತಂದೆ ತಾಯಿಯರ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಿಲ್ಲದೆ. ಜರುಗುವ ಪ್ರೇಮ ಕತೆಯನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಅದರ ವಿನ್ಯಾಸ ಸವು. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 


ಹುಡುಗ -ವಿಷಯ + ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನು (ಓದುಗ) 
ಹುಡುಗಿ - ವಸ್ತು + ಕೊಡುವವನು (ಕೃತಿಗಾರ) 


ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿ: ಈ ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ 
ಕೆಲಸ. ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಕೇವಲ ಎರಡು ಪ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಒಂದು 
ಕತೆಯು ನಡೆಯಬಹುದು. ಈ ಅಂಶಗಳು ಬೇರೆ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯಾಗಿಯೇ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ವಿಷಯ - ನಾಯಕ 
ವಸ್ತು - ನಾಯಕನ ಸಾಧನೆ 


ಈ ರೀತಿಯ ಕತೆಯು ಬೇರೆ ಬಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನಿರ್ಕಾಣಗೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಇಡಿಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಭಗವಂತನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿದ ಎನ್ನುವ "ಕತೆಯಿದೆ 
ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿರುವ Bak ಈ ಕೆಳಗಿನ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 


ಹೇಳುವವನು (ಕೊಡುವವನು)- ದೇವರು 
ಕೇಳುಗ (ಸ್ಪೀಕರಿಸುವವನು) ಮಾನವ ಸೃಷ್ಟಿ. 


ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕತೆಯೊಂದು 
ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡುವ ಸಂವಹನದ ಪಕಿಯೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ 
೦ವಹನದ ಕ್ರಿಯೆಯು ಯಾಕಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ ಎನು ವುದು. ಪ್ರಾಪ್‌ ನ 

ಮೀ ನಢಣ್ಟದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಂವಹನದ ಪಕಿಯೆಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು 


' ಪ್ರಾಪ್‌ ನ ಸಮೀಕರಣದಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಿ ನಾಯಕನಿಗೆ ಖಳನಾಯಕ ಸ್ಥಾನವು 
ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸಹಾಯಕ ಪಾತ್ರವು ಸಹಾಯಕನಾಗಿಯೂ, 
ದಾನಿಯಾಗಿಯೂ ವರ್ತಿಸಬಹುದು. ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಹಿಗ್ಗುವ ಗುಣವು 
ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಪಾತ್ರಗಳು ವ್ಯವಹರಿಸುವ 
ಕಿಯೆಯಷ್ನೇ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು ಪ ಪಾಪ್‌ ಹೇಳಿದ ಹಾಗಾಯಿತು. 


ಪ್ರಾಪ್‌ನ ವಾದವು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದುದು ಕೂಡಾ ಅಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳ 
ವಿಭಾಗೀಕರಣದ ನೀತಿಯು ಮಧ್ಯಯುಗೀನ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಇದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕತೆಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕೆಲವು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನಾವು ಹೀಗೆ 
ಹೊಂದಾಣಿಸಬಹುದು ಎಂದು ಗ್ರೇಮಾಸ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ಕಳಿಸುವವನು (ಹೇಳುವವನು) : ವಸ್ತು - ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನು (ಕೇಳುವವನು) 
ಸಹಾಯಕ - ವಿಷಯ - ವಿರೋಧಿ ನಾಯಕ 


ಒಬ್ಬ ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನಿಯು ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅದು 
ಕತೆಯ ಎನ್ಯಾಸವನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಅರ್ಥವಿಸಬಹುದು: 


tess ೬. SS ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ 
ಪಿಸ್ತು ಬ ೫೫೬... ಜಗತು 
ಕೊಡುವ ದೇವರು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನು................ ಮನುಷ್ಯ 
ಎರೋಧು ie ಭೌತಿಕ ವಸು 
ಸಹ ಚ... ಮನಸು 


ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳವನು, ಕತೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ಈ 


~ 


ಸಂಗತಿಗಳ ನ್ನು ಗಮ ಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ವಸು. ವರ್ಗರಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಜ 
ಕೂಡು ಚರಿತ್ರೆ 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನು................ ಮನುಷ್ಯ 

ಎರೋ ಆಯಾ... ನ: ಬೂರ್ಜ್ವಾ ವರ್ಗ 
ಸಹಾಯ ತ್ಸು ಸಸ. ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗ 


ತೇಜಸ್ವಿಯವರ “ತಬರನ ಕತೆ'ಯನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು: 


ತಬರನ ಕತೆಯ ರಚನಾ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುವುದಕ್ಕೆ 


ಸಾಧ್ಯ. ಒಬ್ಬ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ; ಅದೃಷ್ಟದ ಮೇಲೆ ನಂಬಿಕೆಯಿಡುವವನು ಈ 
ಕತೆಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ಈ ರೀತಿಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಕೆಳಕಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ: 


ವಿಷಯ: ಮನುಷ್ಯನ ದುರಾದೃಷ್ಟದ ನಿರೂಪಣೆ 
ವಸ್ತು: ತಬರನ ಜೀವನ - ಪಿಂಚಣಿ ಪಡೆಯುವುದು 
ಕೂಡುವವನು: ಅಧಿಕಾರಿ ಅಥವಾ ದೇವರು: ಅದೃಷ್ಟ 
ಸ್ಪೀಕರಿಸುವವನು: ಮನುಷ್ಯ 
ವಿರೋಧಿ: ಆಡಳಿತಾತಕ ವವಸೆ 

೬ ವಿ: ಈ 
ಸಹಾಯಕ: ತಬರನ ಪಿಂಚಣಿಯ ಆಸ್‌, 


ಇದೇ ಕತೆಯನ್ನು ಒಬ್ಬ ಸಮಾಜವಾದಿಯಾಗಲೀ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿಯಾಗಲೀ 
ಓದಿದರೆ ಹೀಗೆ ಗಹಿಸಬಹುದು: 


ವಿಷಯ: ತಬರನ ಜೀವನದ ಕತೆ 
ವಸ್ತು: ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನ (ಬಡತನ) 
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ಕೊಡುವುದು: ಚರಿತ್ರೆ 
ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನು: ಮನುಷ್ಯ 


ವಿರೋಧಿ: ಬೂರ್ಜ್ವಾ ಅಥವಾ ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 


ಸಹಾಯಕ: ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗ 


ಒಂದು ಕತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಈ ರೀತಿಯ ಅಂಶಗಳು 
ಅಂತಸ್ಥವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಗೇಮಾಸನ ವಾದವು, ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂವಹನ 
ಪಕ್ರಿಯೆಯು ಮಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ರಚನೆಗೆ ಕೊಡುವವನು 
ಮತ್ತು ಸ್ತಿ ಡಾ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಜೆರಾಲ್ಟ್‌ ಜೆನೆಟ್‌ (೧೯೩೦) ವಿನ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗೆ ಮಾಡಿರುವ ಚರ್ಚೆಯು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ರಚನೆಯು ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಭಿತ್ತಿಯಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ 
ಜೆನೆಟ್‌ ಎನ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ತೆರೆದ. 
ಜೆನೆಟ್‌ ನ "ಫೆಂಟಯರ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ನೆರೇಟಿವ್‌' ೧೯೬೬ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 
ಕತೆಗೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ರೂಪಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ರೂಪಕ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ನೇರ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ 
ಎ೦ದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ. ಆದರೆ ಕಥನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಣೆಯು ಒಂದು 
ಪಾತ್ರವಾಗಿಯೂ ಬರಬಹುದು. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿಶೇಷಣಗಳಾದ ಇಲ್ಲಿ 
“ಈಗ' “ನಿನ್ನೆ' “ಈದಿನ” “ನಾಳೆ” ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ಬಳಕೆಯಾಗಲೂಬಹುದು. 
ಈ ರೀತಿಯ ವಿಶೇಷಣಗಳು ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮದ ಮೇಲೆ ಪಭಾವ 
ಬೀರಬಹುದು. ಕಲೆಗಾರನೇ ನೇರವಾಗಿ ಕಥನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆ ಕಥನ ಕ್ರಮದ ರೀತಿಯು ಒಂದು ನಿಷ್ಠೆಗೆ ಬದ್ದವಾಗಿದ್ದು 
ಅದು ಕಥನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಜೃ೦ಭಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ವಿಷಯದ ನಿರೂಪಣೆ 
ಇದರ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವಿವರಣೆಯು ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಆನಂಧರ "ನಾನು ಕೊಂದ ಹುಡುಗಿ. ಈ ರೀತಿಯ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವು ಸಂದಿದೆ. ಆದರೆ 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮವುಳ್ಳ ಕಥನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕನು ನೇರವಾಗಿ 
ಕಥನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಿವರಣೆಗಳು ಈ ರೀತಿಯ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಕಮ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
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ಘಟನೆಗಳು ಈ ರೀತಿಯ ಕಥನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ಸಂವಹನ ಪಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಂವಹನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾರಾದರೂ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವು ಇರುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವ 
ಅ೦ಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ ಮಾತಿನ ಸನಿ ವೇಶವ ಮುಖ್ಯ ಸೂಚನೆಯೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾರು? ಎಲ್ಲಿ) ಯಾವಾಗ? ಎನ್ನುವ ಅಂಶವ ಕೃತಿಯ 
ಸೂಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ಮುಖ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ನಿರೂಪಣೆ ಮತ್ತು ಸಂವಹನದ ಪಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪಠ್ಯದ ಒಳಗಡೆಗೆ ನಿಂತು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಪಾ ಪಕ್ರಿಯೆಗೂ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪದ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಸಂವಹನ ಪಕ್ಷಿಯ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಣೆಯು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವಂಥದ್ದು ಕೂಡಾ. ಕೃತಿಗಾರನು ಇದರ 
ಹಿನೆ [ಲೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾನ. ಘಟನೆಗಳು ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನ ಭರ 
ಒಳನುಗ್ಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಇದು ಆನಂತರ ಸಂವಹನ ಪ ಕ್ಲಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಸ೦ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿರುವ “ಪಾವಿತ್ರ ವು ಮಾ 


ಪಕಿಯೆಗೆ ಸಹಕರಿಸುತ್ತವೆ ಕೂಡಾ. 


FF 


ಘಟನೆಯ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿರುವ 'ಪಾವಿತ್ರ್ಯ' ಅದರ ಸಂವಹನದಲ್ಲಿ 
ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಅದರ ಸಂವಹನದಲ್ಲಿ ಪಾವಿತ್ರ್ಯದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಲ್ಲ. ಸಂವಹನವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಕೊಂಡಿ 
ರುತ್ತದೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಬಾನ, (ರೂಪ) ಅದನ್ನು 
ಹೆಣೆಯ ಯುವ ವಿಧಾನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳುಯ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಥನ ಕ್ರಮದ. 
ಭಾಷೆಯು ಯಾವ ಕಾಲವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ ಎನು ವುದನ್ನು ಕೂಡಾ 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುಇತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯು. ಅದಕ್ಕೆ. ಬೇಕಾದ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಫುಕೋ “ಸಂವಹನದ ಕ್ರಿಯೆಯು 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಕಮಗಳನ್ನು ಹೊಂದು ದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಸಂವಹನವು ಒಂಣದು 
ರೀತಿಯ ಕಲೆ, ಕಾದಂಬರಿಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಅದರದೆ ಎನ್ನಬಹುದಾದ 
ಅಲೆಯನ್ನು ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ರೂಪವಾಗಿ” ಕವಿತೆಯು 
ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಕಾದ ದಂಬರಿಯು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


'ಸಕುರಲಿಸಂ ಆಂಡ್‌ Ne ಕೆಟಿಸಿಸಂ'. ಜೆನೆಟನ ಮತ್ತೊಂದು 
ಮಹತ್ತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದ ಲೇಖನ. (೧೯೬೪ ರಲ್ಲ ಮೊದಲಿಗೆ ಪಕಟವಾಯಿತು.) 
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ಅವನ ಕೆಲ ವಾದಗಳು ಹೀಗಿವೆ: ನಮ್ಮ ಕೈಗಳಿಗೆ ದೊರೆಯುವ ಸಾಮಗಿಗಳಿಂದ 
ಹೊಸ ರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಸಹಜ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲ 
ಸಾಮಗಿಗಳಿಂದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಸೂಚನೆಗಳೂ ಕೂಡಾ ಸಾಧ್ಯ ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಚನೆಯ ಕ್ರಮವು ಬೌದ್ದಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು. 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವಿವರಿಸಬೇಕೆಂದರೆ ರಚನೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 

ಸೇರಿರುವಂತಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಚನೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ನಡೆಸುವ ಚರ್ಚೆಯು ಭಾಷೆ ಷಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಂಗೀತದ 
ಬಗೆಗೆ ನಡೆಸುವ ಚರ್ಚೆಯು ಭಾಷೆಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ರಚನೆಯ 
ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯು ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ಮರಗಳಿಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಂದು ವಸ್ತುವೆಂದು ಗಣಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು " ಸಂವಾದದ ಮೇಲಿನ ಸಂವಾದ” ರ್‌ ನಯ 
ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಆಧರಿತವಾಗಿರುವಂಥದ್ದು ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ 


ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅದು ಮೌಲ್ಯದ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಜಗತ್ತಿನ ನೋಟ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಬೀಳುವಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ರಿವ್ಯೂನ 
ಮಾದರಿಗಳೂ ಈ ರೀತಿಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ. ಕೆಲಸ ಎದು ಶುರುಮಾಡಿದಾಗ 
ಸಹಜಣಾಗಿ 4 ಅಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನದ ದಿಕ್ಷಟ ವಿಸ್ತಾರಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೃತಿಯ ಹಿ೦ದಿನ ಮಾನಸಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಪಿಯೆಗಳ ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಶುರುವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ “ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಆಸಕ್ತಿ' ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಠ್ಯವು ಜೀವದಿಂದ ಉಳಿಯುವುದು' ಅದನ್ನು 
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ಕೃತಿಗಳ ಏಳು ಬೀಳುಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಸ್ತುವೆಂಬುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು "ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರವೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಈ ರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು 


ಅನಿರಿ ಕ್ರಿತ ಅನ್ವಯದ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತ 


2 


) 


ರಚನಾವಾದ /೨೩ 


ರಚನೆಯೆನ್ನುವುದು ಮುಚ್ಚಿಕೊ೦ಡಿರುವ ಒಂದು ಜಗತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು 
ಮಿತಿಗಳಿವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ರಚನಾ ಕ್ರಮವು ಬೇರೆ ಜೀರಹುಪರದ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಕ್ಮಾಣಗೊಂಡಿರಬಹುದು. ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಒಬ್ಬ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲಿಯು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವನ್ನು ನಿರ್ಕಿಸುವಾಗ ಅವನ ಆ ತ್‌ 
ಕೆಲ ಸ. ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಬರಹಗಾರನು ಕೂಡಾ ತನ್ನ 
ಸಾ pe ಸೃಷ್ಟಿಯ ಲ್ಲಿ ತನ್ನದೆ ದೇ ರೀತಿ ಗುನುಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ವಿಮರ್ಶಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ 

ಸ್ಥಾನವ ನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯು ಎದುರಿಸುವ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ 
A ಒಂದು ಕೃತಿಯು ಸೂಚಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ, ಅದರ ರೂಪಕದ 
ಅರ್ಥ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು. ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಉಲ್ಲೇಖ, ಇಂಡೆಕ್‌ ತೆ ಗ್ರಂಥ ಯಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳ ಸ್ರ 
ಹರಿದು ಹಂಚಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಒಡೆದು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಂಶಗಳಾಗಿ ರೊಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಡೆದು ಜಾ ಘಟಕಗಳು 
ಇಂಡೆಕ್ಸ್‌ ಕಾರ್ಡ್‌ಗಳಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಾಗ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಕೃತಿಯೊಂದು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಅನುಕ್ರಮತೆಯನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ನಿಲುವುದಿಲ್ಲ 
ಆ ಕೆಲಸ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿರುವ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳ ಬೆ ಮತ್ತೆ 
ಹೊಸ ರಚನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಆದರ್ಶೀಕೃತ ಪಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡಾ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಆ. ಕೃತ” ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಹೊಸ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಕಲಿಸುತ್ತದೆ. 


ವಿಮರ್ಶಕ ಮತ್ತು ಬರಹಗಾರನ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವು ಕೇವಲ 
ಏಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾದ ವಸ್ತುವಿಗೆ(ಸಾಹಿತ್ಸ) ಮಾತ್ರವೇ ಮೀಸಲು ಅಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನಂತರ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಬರಹಗಾರನು ಆಯ್ಕೆ 
ಸ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸನ ವಿಮರ್ಶಕನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಪ್ರ ಚರ್‌ ಈತನು Was ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬರಹಗಾರನಿಗೆ 
ಸೂಚನೆ ನಿಯಾಗಿರುವುದು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನು 
ತ ಸೂಚನೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಾನೆ. ಬರಹಗಾರನಿಗೆ 

ಸೂಚನೆಯಾಗಿರುವುದು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಮರ್ಶಕನು 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮುಖಾಂತರವೇ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. 


Rca 
ರಚನಾವಾದ / ೨೪ 


ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಒಂದು ರಚನೆಯೊಡನೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ 
ಸಂಬಂಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇತರ ಎಲ್ಲಾ ಶಿಸ್ತುಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಬಂದು ವಿಜ್ಞಾನ... ಸಾಹಿತ್ಯ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭೌತಿಕ ಸ್ವರೂಪಿಯಾಗಿ ಜಾ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಾಥಮಿಕವಾಗಿ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗಿನ ಕೆಲಸವೆಂದು ಕರೆದರೆ 
ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭಾಷೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಧ್ವನಿ, ರೂಪ, 
ಶಬ್ದ, ವಾಕ್ಕ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ರಷ್ಯಾದ 
ರೂಪ ನಿಷ್ಠ ವಿ cE ಹೀಗಾಗಿ ರೂಪನಿಷ್ಠರಂತೆ ರಾಚನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೂಡಾ ಭಾಷಿಕ ವಲಯವನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಚರ್ಚೆಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಭಾಷೆಗೂ ಏನು ವ್ಯತ್ಯಾಸ? ಲೇಖಕ ಉಳಿದವರು ಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಂ ಜ್‌ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಬೇರೆ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಎದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದಾಗಲೂ ಅದೊಂದು ಸೂಚಸಯಾಗಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಇರುತ್ತದೆ. ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಈ ಸೂಚನೆಯನ್ನು 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ತಾತ್ವಿಕವಾದ, ಆದರ್ಶಮಯವಾಗಿರುವ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಮುಖ್ಯ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ರೂಪ ಮತ್ತು ಅರ್ಥದ ಸಂಬಂಧದ 
ಜೊತೆಗೆ ಇಟ್ಟುನ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರೂಪನಿಷ್ಠರ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಚನೆಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ ಸುಸಂಘಟಿತವಾಗಿ, ರೂಪವಾಗಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಲಯ, ಛಂದಸ್ಸು 
ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸೂಚನೆ ಮಾತ್ರ ರೂಪ ಪನಿಷ್ಠರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. ರಚನಾ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ ತೈಲಿಶಾಸ್ತ್ಯ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಆಸಕ್ಷಿಯಿರುತ್ತದೆ. 
ರೂಪ ನಿಷ್ಠರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಚೆನಯೆಂದರೆ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ರೂಪದ 
ಚರ್ಚೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಹೊರಡಿಸುವ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. 
ಆದರೆ ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪ ಮತ್ತು ಅರ್ಥದ ನಡುವಿನ ಭಯು 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಒಟ್ಟಂದ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 


ರಾಚನಿಕ ಪ್ರಮೇಯದಲ್ಲಿ ಶೈಲಿ ವಸ್ತು ಗಹಿಕೆಯ ವಿಧಾನ ಮಾತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೇವಲ ಹೊರನೋಟದ. ನೆಶ್ಷೇಷ ಣೆಗಿಂತಲೂ ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಚನೆಗಳ ಚರ್ಚೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವು ಧ್ವನಿ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ 
ನಡುವೆ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕುಬ್‌ ಸನ್‌ "ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ಪಠ್ಯವು 
ಪ್ರತಿಮಾ ತ್ಕಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ' ಈ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ರಚನಾವಾದ / ೨೫ 


ರಾಚನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ವಿಧಾನವು ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ಷಿಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾಷಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅದು ಕೊಡುವ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ 
ನೆಲೆಯು ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದುದರಿಂದ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆಗೂ ಸೇತು ಬಂಧ ಏರ್ಪ ಟಿದೆಯೆಂದು ಲಿಯೊಸ್ವೆಟ್ಟರ್‌ pn 
ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ರಾಚನಿಕ ವಿಧಾನವು ಕೇವಲ ವಸ್ತು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲ ಇದು ಆಲೋಚನಾ 
ಕ್ರಮದ ಪರಿವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ರಚನಾಶಾಸ ಸದ ಪ್ರಶ್ನೆಯು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜಃ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿದಿದೆ. ಫ್ರೆಂಚ್‌ನ “ದಿಮೇಟೆಕ್‌ ಕ್ರಟಿಸಿಸಂ' 
ಆಂಗ್ಲೋ ಅಮೇರಿಕಾದ' "ನ್ಯೂಕ್ರಿಟಿಸಿ ಸಸ ಬಗೆ ಇದರ ಹಾದಿಗಳು ಅನೇಕ. 
ಬರಹಗಾರನ ಮನೋಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೂಡಾ ರಾಚನಿಕ 
ಚರ್ಚೆಯು ಸಹಾಯ “ಸ ಹಾಗೆಯೇ ಆತನ ತಾತ್ತಿ ಕತೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲು ಕೂಡಾ. ಒಂದು ಮನೋಸ್ಥಿತಿಯ ಹಿನ್ನೆ! ಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಥಳ; 
ಕಾಲ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಕೂಡಾ ಇದು ಗುರುತಿಸು ತ್ತದೆ. ಹ 


ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ ಅವರು ಬರೆದಿರುವ “ಜನ್ನನ ಯಶೋಧರ ಚರಿತ'ಯ 
ದ್ವಂದ್ರವಿನ್ಯಾಸ ಲೇಖನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅವರು ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು Ak ಕೃತಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಇಟ್ಟು ನೋಡಿಲ್ಲ. ಜನ್ನನ ಸ ಸ್ಥಿತಿ: ಕೃತಿಯ ಒಳಗಿನ ಬ೦ಧಗಳನ್ನು 

ರಸರ ಸಂಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಬಹಳ ಮುಖ ವಾದ 
ಸಸ ಕೂಡಾ. ಇದೇ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆರ್ಕೆ. ಮಣಿಪಾಲರ `ಸಾಹಿತ್ಯ ಟಕ 
ಮತ್ತು ಎನ್ಯಾಸ ' ಕೃತಿಯನ್ನು “ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಹಿತ್ತ ಕೃತಿಯ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೃತಿಯೊಂದರ ಆಂತರಿಕ ಸ ಸಂಬಂಧವು ಇಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ ವಿನಾ ಸವ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶಾ ತ್ಮಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ RE ಬರ, 
ಹೊರಗಿನ ಚರ್ಚೆಗಿಂತ ಇಲ್ಲಿ ಒಳಗಿನ ಚರ್ಚೆಯು ಮುಖ ವಾದರೂ 
ಆಂತರಿಕ ವಿವೇಚನೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಪವ ೈತ್ತಿಯು 
ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸದ್ಧಿಸಿದ್ದು. ಸಮಗ್ರ ವಿವೇಚನೆಯ ಮಾ ಟ್ರ 
ಮೌಲ ಮಾಪನ ಮಾಡುವುದು ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ನಿಲುವಾಗಿದೆ. 
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ರಚನೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯು ಒಳಮುಖ ಮತ್ತು ಹೊರಮುಖದ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸ್ತೀಕರಿಸಿಕೊ೦ಡು ನಡೆಯಬಹುದು. ಒಳಮುಖ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಭಾಷೆ; ಬಂಧ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ಹೊರ ಮುಖ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನಿತರ ಪರಿಕರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಭಿಮುಖತೆಯು 
ಹೊರ ಮುಖದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತದೆ. 


ರೋಮನ್‌ ಯಾಕುಬ್‌ಸನ್‌ನ "ಟು ಆಸ್ಚೆಕ್ಟ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಲ್ಯಾಂಗ್ವೇಜಸ್‌' 
೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಭಾಷೆಯ ಸಂಕೇತವು ಎರಡು ರೀತಿಯ 
ಶಿಸ್ತನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಸಹಯೋಗ, ಭಾಷೆಯ 
ಯಾವುದೇ ಸಂಕೇತವು ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಕೇತದ ಸಹಯೋಗವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಒಂದು ಸಂಕೇತವು ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಕೇತದ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧ ಪಡೆದುಕೂಂಡಿದ್ದರೂ ಅದರದೇ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿ 
ರುತ್ತದೆ. ಸಹಯೋಗ ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭವು ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲ 
ಅ೦ಶಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


ಎರಡನೆಯದು ಆಯ್ಕೆ ಪರ್ಕಾಯವಾದುದರ ಆಯ್ಕೆಯು ಒ೦ದರ ಬದಲಿಗೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬರುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಪರ್ಕಾಯವು ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ 
ಬರುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಕೂಡಾ. ಯಾಕುಬ್‌ ಸನ್‌ನ ಈ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು 
ಎಸ್ತತಪಡಿಸಿವೆ. ಅವನ ಚರ್ಚೆಗಳು ಭಾಷಾ ವಿಜ್ಞಾನದ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 


ಯಾಕುಬ್‌ ಸನ್‌ ಮಂಡಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ವಿಚಾರ - ಕಾವ್ಯ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿದೆ. ಸಂವಹನದಂತೆಯೇ ಕಾವ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾವು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ೧. ಸಂದೇಶ ೨. 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ೩. ಸಂದೇಶವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ೪. 
ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧನ ೫. ಸಂದೇಶವನ್ನು ರಚಿಸಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ನಿಯಮ ಸಂಹಿತೆ. ಅಂತಹ ಸಂಹಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂದೇಶವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ ಲೇಖಕ ಮತ್ತು ಓದುಗರು, ಸಂದೇಶ, 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಮತ್ತು ಸಂದೇಶ ಗ್ರಾಹಕರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
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(ರಾಮಚಲಂದನ್‌ .ಸಿ.ಎನ್‌. ೧೯೮೯ ೧೦೯) 
ಯಾಕುಬ್‌ ಸನ್‌ನ ಸ೦ವಹನ ಕ್ರಿಯೆಯ ನಿಲುವು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ.ಸಂದರ್ಭ 
NON ಸ೦ದೇಶ ಸಂಬೋಧಿತ 
ಸಂಪರ್ಕ ಸಂಹಿತೆ 

ಯಾಕುಬ್‌ ಸನ್‌ ವಾದಗಳು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಸಂಬೋಗ ಟೂ, ಸಂಡೇತ ಎಟ್‌ ಸಂಬೋಧಿತ 
(CNP ಯೇಖ್ರನ್ನು ಓದುಗ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


೧. ಸಂಜ! ಸಾಹಿತ್ಯ 

೨. ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳಿಸುವ ಜಟ್‌” ಲೇಖಕ 

೩. ಸಂದೇಶವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಭುವ: ಓದುಗ 

೪. ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧನ್ನ......... ಭಾಷೆ 


೫. ಸಂದೇಶವನ್ನು ರಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ನಿಯಮ ಸಂಹಿತ್ತ್ನ್ನ್ನ 
ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಯಮ (ವ್ಯಾಕರಣ). 


ಟಡೋರೊವ್‌ನ (೧೯೩೯) "ದ ಟೈಪಾಲಜಿ ಆಫ್‌ ಡಿಟೆಕ್ಟಿವ್‌ ಫಿಕ್ಷನ್‌ 
ಎನ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗಿನ ಒಂದು ತೇಖನವೂಂಕ8 ಅಲ್ಲಿ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ 
ವಿನಾ. ಸವು ವಸ್ತುವಿನ ಮತ್ತು ಅದರ ಘಟಕಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ಎನು. ತ್ತಾನೆ. ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಯಲ್ಬಿಕಲ್‌ ಸಂಘರ್ಷದ ಪ್ರಶ್ನೆಯು 
ಅಷ್ಟಾಗಿ" ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಪತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಳಗಿನ. ವ್ರ 
ಅಂಶಗಳು ಇರುತ್ತವೆಯೆಂದು ಆತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


೧. ಈ ರೀತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪತ್ತೇದಾರನಿರುತ್ತಾನೆ. ಒಂದಾದರೂ 
ಕ್ರೌರ್ಯದ ಘಟನೆಯು ಇದ್ದೇ. ಇರುತ್ತದೆ. 

ಪಿ ಯಾವುದೇ ಕೊಲೆಯು ಷೆ ೈಯಕಿಕೆ ಕಾರಣದಿಂದ ಜರುಗಬಹುದು. 

ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಜರುಗುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 

ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

೩. ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಈ ರೀತಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವಿಲ್ಲ. 

೪. ಅಪರಾಧಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ಅ) ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧಿಯು ಉಢಾಫೆಯನಾಗಿರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆ) ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧಿಯ ಚಿತ್ರಣವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 

೫. ಈ ರೀತಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತರ್ಕಬದ್ಧವಾದ ಸರಣಿಯಿರುತ್ತದೆ. 

೬. ಮನಶಾಸ್ತ್ರೀಯ. ವಿವರಣೆಗಾಗಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೇರೆ ವಿವರಗಳಿಗಾಗಲಿ ಈ 
ರೀತಿಯ "ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 

ಭಿ ಬರಹಗಾರ -ಓದುಗ ಅಪರಾಧ - ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚುವುದು ಈ 
ರೀತಿಯ ಸೂತ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

೮. ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿಹಾರವು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 


ಟಡೋರೊವ್‌ನ ಈ ರೀತಿಯ ವಿವರಣೆಗಳು ಪತ್ತೇದಾರಿ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಹೆಜ್ಜೆಗಳಾಗಿವೆ. 


ಡೇವಿಡ್‌ ಲಾಡ್ಜ್‌ (ದಿ ಮಾಡ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಮಾಡರ್ನ್‌ ರೈಟಿಂಗ್‌ ೧೯೭೭) 
ರಚನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕವಿತೆಗಳು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕವಿತೆಗಳು ಉಪಮೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಾಗಿವೆ. ವಿಶೇಷಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವ 
ಪ್ರಯೋಗಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಇವು. ಈ ರೀತಿಯ ಕೃತಿಗಳು ನಮಗೆ 
ಶಾಕ್‌ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಿಶೇಷಣಗಳ ಗುಣದಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಇದು ಲಾಡ್ಜ್‌ನ ಮುಖ್ಯ ವಾದವಾಗಿದೆ. 


“ನಾರೀ, ನಿನ್ನ ಮಾರಿಮ್ಯಾಗ ನಗೀ, ನವಿಲು ಆಡುತಿತ್ತ' 


ಕವಿತೆಯ ಸಾಲನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬಳು 
ನಗುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ ಎನ್ನುವ. ವಿವರವನ್ನು ಈ ಕವಿತೆಯ ಸಾಲು ಬೇರೊಂದು 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. “ನಗೀ ದ ಚಕ್ರ ಎನ್ನುವ ಪದಗಳು ವಿಶೇಷಣವಷ್ನೇ 
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ಅಲ್ಲ, ಇದರಿ೦ದ ಓದುಗರಿಗೆ ಈ ಪದಪ್ರಯೋಗವು ಗಮನಸೆಳೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಜೊನಾಥನ್‌ ಕಲ್ಚರ್‌ "ಸ್ಪಕ್ಷುರಲಿಸ್ಟ್‌ ಪೊಯೆಟಕ್ಸ್‌' (೧೯೭೫) ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 

ರಚನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಮಂಡಿಸುವ ಮುಖ್ಯವಾದಗಳು ಹೀಗಿವೆ: ಒಬ್ಬ ಮಾತುಹರನ 
ಭಾಷೆಯು. ಸಂವಹನದ ಪಕಿಯೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾದ ನಕ್ರ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಭಾಷೆಯ ಮೇಲೆ 
ಆತನಿಗಿರುವ ಹಿಡಿತವು ಆತನ ಮಾತುಗಳಿಗೆ "ತಿರುಗುವಾಗ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ರಚನೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ph ಶಬ್ದ ರಚನೆಯಾಗಿ ಅನಂತರ 
ವಾಕ್ಕದ ರಚನೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರಚನೆಗಳು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ. ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು  ಆಧರಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಆಂತರಿಕ 
ರೂಪವು. ಕೂಡಾ ಇರುತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅಂಶಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು. ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಸನಿ ವೇಶಗಳು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಭಾಷೆಯ ರಚನೆಗೂ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಕಟವಾದ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಓದುವ ಪಕ್ರಿಯೆಯೂ ಹಾ 
ಅವಶ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಓದುವ ಕ್ರಮವು ಓದುಗನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ 
ಕ್ರಮ ಚ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಓದುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಒಂದು ಸಾಹಿತ | ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು 
ನಡೆಸುವ ರೀತಿಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. "ಅದನ್ನು ಮುಶಿಗಾಗಿ ಓದುವವರು ಗಂಭೀರ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ರೀ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಪದ, ಅದರ ಪ್ಯಾರಾಗ್ರಾಪ್‌ಗೆ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಪ ಪರಿಜ್ಞಾನವು 

ಕಾದಂಬರಿಯ ಓದಿಗೆ ಬೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ವನ್ನು 
ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕಥನ ಏಧಾನವನ್ನು ಗಹಿಸುವುದೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮೊದಲೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಓದುವ ಕ್ರಮ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಆದರೆ ಓದುವ 
ಕ್ರಮದ ಪಶ್ನೆಯನ್ನು ನೊ ಸೋಡಿ: ಈಗ ಏಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ [ವನ್ನು 
ಒಂದು 'ಶಿಸಾಗಿ ಓದುವಾಗ ಸಹಜವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಅರ್ಥವನ್ನು 

a 


ರಚನಾವಾಡ್ಯ-;/-೩೦. 


ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಪ್ರಭುತ್ವವು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ದೃ ಪ್ಲಿಯಂದ ಮುಖ್ಯ ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. "ಕೇವಲ 
ಭಾಷಾಜ್ಞಾನವಷ್ಟೇ ಸಾಹಿತ್ಯ > ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವಷ್ಟೆ ಭಾಷಿಕ 
ಪರಿಜ್ಞಾನವು ಪೂರಕವಾದುದು ಮಾತ್ರ ಯಾವುದಾದರೂ ಒ೦ದು ಕೃತಿಯು 
ಫ್ರೆಂಚ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಷಗೆ 
ಅನುವಾದಿಸಬಹುದು. ಈ ರೀತಿಯ ಅನುವಾದವು ತಾತ್ತ್ವಿ ಕತೆಗೆ: ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. ಇದು ಕೇವಲ ಒಂದು ಭಾಷೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಭಾಷೆಗೆ ವರ್ಗಾ೦ತರಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ. ಇಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಓದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಉದ್ಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಬೇರೆ ಸಂಗತಿಗಳು ಕೂಡಾ ಅವಶ್ಯಕವಾಗುವುದು. 


ಒ೦ದೇ ರೀತಿಯ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು ಈ ವಾದವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬಹುದು. ಒಂದು ಪತ್ರಿಕಾ ವರದಿಯಿಂದ; ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಯಿಂದ, 
ಒಂದು ಕವಿತೆಯಿಂದ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಒಂದು ಖಾಲಿಯಾದ ಹಾಳೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಅರ್ಥಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದೇ ಕವಿತೆರಯೊಳಗೆ ಬಂದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಓದುವ ಕ್ರಮ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ಅಲ್ಲೂ ರಾಜ್ಯವಿದೆ. 

ಸರ್ಕಾರವಿದೆ. 

ಗ್ರಾಮ ಪಂಚಾಯತಿಯ ಸದಸ್ಯರು. 

ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಸದಸ್ಯರು ಸಂಸದರು 

ಈ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಬಹುದು. 


ಅಲ್ಲೂ ರಾಜ್ಯವಿದೆ. ಸರ್ಕಾರವಿದೆ. ಗ್ರಾಮ ಪಂಚಾಯಿತಿ ಸದಸ್ಯರು. ಶಾಸನ 
ಸಭೆ ಸದಸ್ಯರು. ಸಂಸದರು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆಯವರ "ಕಾಕಿನಾಡದ 


ಬಡವರನ್ನು ಕೊಂದ ಬಿಸಿಲು” ಕವಿತೆಯದು. ಎರಡನೆಯದು ಯಾವುದೇ 
ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೇರೇ ಸಾಲುಗಳು. ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ಓದುವ ಕಮಗಳು 


ರಚನಾವಾದ / ೩೧ 


ಭಿನ್ನವಾದಾಗ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ; 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ನಡೆಸುವ ರೀತಿಯು 
ಏಶಿಷ್ಟ ಓದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದ 
ರೊಂದಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಓದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿತ್ವವನ್ನು ಕೂಡಾ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿರುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಈ ರೀತಿಯ ಓದುಗರು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಎತ್ತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮೆಲ್ಲಾ ಸಮಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮರ್ಥರ್ಯವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸುವ ಈ ರೀತಿಯ 
ಓದುಗರು ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಡು 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸದೆ ಅದರ 
ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು ವವಿಧ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅನ್ವಯಿಕ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಹೌದು. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆಯಲ್ಲವೆ? ಇದನ್ನು ವಿನ್ಯಾಸ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪರಿಭಾಷೆಯ 
ಮುಖೇನ ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಚೈತನ್ಯ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, 
ಸಹಜತೆ, ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವದ ಅಭ್ಯಾಸ ಚೈತನ್ಯ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಏಕತ್ರ ಗುಣವನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿಯೂ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಸಹಜತೆಯು ಸಾಃಇತ್ವ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಸಂವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ 
ನಿತ್ಯದ ಗುಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚಲನಶೀಲತೆಯು ಸಾಹಿತ್ತ ಸೂಚಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯ 


$ 
ಗುಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯದು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ನಮಾನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಏನಿದ್ದರೂ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲಭೂತ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ. 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಅದರ ಕ್ರಿಯಾಗುಣಗಳಿಂದ 
ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. 


ರಾಚನಿಕ (ವಿನ್ಯಾಸ) ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ಚಿಂತಿಸಿರುವ ಈ ನೆಲೆಗಳು 
ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ತರಗಳಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನು, 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅದರ ಮೂಲ ಸ್ವಾಯತ್ತ ಘಟಕಗಳಿಗೂ ತೆರಳಬೇಕೆಂದು 


ರಚನಾವಾದ /೩೨ 


ಹೆಚ್ಚಿನ ರಾಚನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟನಲ್ಲಿ ರಾಚನಿಕ ಶ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ 
ಇರುವ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸತ 


ಈ ಮೊದಲೇ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿರುವ ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯಗಳು ಅ೦ತಸ್ಥವಾಗಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಸ್ತುವಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ಯಾ ಸಕ್ಕೂ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂದು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ರಾಚನಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಿಗಳು "ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಈ ವಸ್ತುವಿನ 
ನಿರೂಪಣಾ ಕ್ರಮವು ಪಾತ್ರಗಳ ಹಂಚಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ನಡೆಯುತ್ತದೆಯೆ೦ದೂ 
ಕೆಲವರು ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾಪ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯು ಅದರ 
ಅಂತರಂಗದ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಪರಿಪೂರ್ಣವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯು 
ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಇದೆ. ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಒಂದು 
ಎನ್ಯಾಸವು೦ಟಾಗುತ್ತದೆಯೆಂಬ ತಿಳಿವು ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರದು. 


ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೇ 
ರಚನೆಯ ಒಳಗಡೆ ಬರುವ ಸಂಗತಿಗಳು ಅನ್ವಯದ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಗಹಿಸುವಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಅದು ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಬಂಗಾರ ಬಣ್ಣದ ತಲೆಗೂದಲಿನ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ವರ್ಣನೆಯು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕವಿತೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ 'ಬರುತ್ತದೆಯೆಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಅದು ಅಪ್ಕಾಯ' ಮಾನವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ 
ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ಅಂದರೆ ಕವಿತಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನ ಚರ್ಚೆಯು 
ಕೇವಲ ಕವಿತೆಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ರಾಚನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ವಿವರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ತನ್ಮಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎನ್ನುವ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಕಸರತ್ತಿನ ಜೊತೆಗೆ ಇದು ಚರ್ಚೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ವಿವರಣೆಗೆ ಮಹತ್ತ್ವವಿದೆಯೇ ಹೊರತು 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 


ರಚನಾವಾದ /೩೩ 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕವಿತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯವನ್ನು 
ಸ್ಥಳಾ೦ತರಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಒಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಶಯವು 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಒಂದು ರಚನೆಯ ಕ್ರಮವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಆಶಯವನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಟ್ಟು ವಾದ "ಅಂಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಶೊಲರೊವಸ್ಕಿಯ ವಾದವನು. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬ” ವಾದವು ಸರಿಯಾದುದು. ಆದರೆ ಈ 
ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಧ್ವನಿಯು ಪ್ರತ್ಯೇಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ 
ಅರ್ಥವನು  ಸೃಷ್ಟಿಸಲಾರದು ಪ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಂತಿಸುವುದಾದರೆ ಕವಿತೆಯ 
ಒಳಗೆ ಬರುವ ಅರ್ಥವು ಕೂಡಾ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಉತ್ಪಾದನಾ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 


ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ನಾರ್ಥ ಫ್ರೈಯಂತೂ ತನ್ನ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಗೊಳಿಸಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಪ ಪಾಗ್ರೂಪದ ನೆಲೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಈ ನಿಲುವು ಉದಾತ್ರವಾದ 
ಒಂದು ಪರಿಭಾವನೆ ಮಾತ್ರ ಪುರಾಣಗಳ ನಾಯಕರನ್ನು ಘನ ಅನುಕರಣೆಯ 
ಪಾತ್ರಗಳೆಂದು ಫೆ ಫ್ರಯು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಉದಾತ್ತತೆಯ ಕಲನೆಯೇ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದೆ. ಫೆ ಫ್ರೈಯು ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಠೆತ ಅನೇಕ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. 
ಪುರಾಣದ ನಾಯಕರನ್ನು ಘನ ಅನುಕರಣೆಯ (High mimetic) 
ಪಾತ್ರಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಕೃತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ ಸಕಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಮರೆತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ದೊರೆ ಈಡಿಪಸ್‌, ಯಯಾತಿ ಪುರವಿನ ಸಂಬಂಧದ 
ಚರ್ಚೆಯು ಕೇವಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಸರತ್ತಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಅಂಶವಲ್ಲವೆ. 


ರಾಚನಿಕ ಅಧ್ಯಯನದ ಮೇಲೆ ಭಾಷಾ ವಿಜ್ಞಾನದ ತೀವವಾದ 
ಪಭಾವವುಂಟಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ರಚನೆಯ ಅಧ್ಯಯನವು ಅರ್ಥದ 
ಸಹಯೋಗದ ಜೊತೆಗೆ ನಡೆಸುವ ಪ್ರಯತ ವೆಂದು ಇದು ನಂಬಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ ಸಾಃ ಇತ್ಯವು ಕ್ಷ ತಕವಾಗಿ 
ರಚಿತವಾದುದು ಎನು ವುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕೃತಕ 
ರಚನೆಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಕ್ರಿಯೆಗೂ ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ 


ರಚನಾವಾದ / ೩೪ 


ರಚನೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವ ರಚನಾ 
ಶಾಸ್ತ್ರವು ಒ೦ದು ಮಿತಿಯಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ವಿಕೋ “ಪುನಾ ರೂಪಿಸುವ ಪಕ್ರಿಯೆ' ಎನ್ನುವ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ 
ರಚನಾಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಸತಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ 
ಇರುವ ಸೌಬಂದದ ಕುರಿತು ಸಾ ವಿವೇಚನೆಯು ಮುಖ್ಯ ವಾದುದು. 
ಕೃತಕ ನಿರ್ಮಾಣದ ಬಗೆಗಿನ ಈತನ ಚರ್ಚೆಯು ಕೂಡಾ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 


ರಚನೆಯನ್ನು ರಚನಾಶಾಸ್ತ್ರವು ಒಂದು ಶಿಸ್ನೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದೆ. ಈ ಶಿಸ್ತು 
ಕೂಡಾ ಜೀವರ" ಸಂವಾದಿಯೌದುದು. ರಚನಾ ಕ್ರಮದ ಶಿಸ್ತನ್ನು ಬರಹಗಾರನ 
ಮುಖಾಂತರ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅಥವಾ. ಓದುಗನ ಸಾರ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನಿರಚನ ಸಿದ್ಧಾಂತಿಗಳು ಓದುಗನ ಮುಖಾಂತರ ರಚನಾ 
ಕ್ರಮದ ಶಿಸ್ತನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಬಹುತೇಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ "ವಿನ್ಯಾಸ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ರಚನಾ ಕ್ರಮದ 
ಶಿಸ್ತು ಕೇವಲ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಜನಪದ ಕತೆಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ಅದರ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾಪ್‌ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ವಿನ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಾಪ್‌ನ 
ನಿಲುವಂತೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾದುದು. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ; ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸರಳ ಹಾದಿಯ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದುಕಥನ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ತೀರಾ ಸರಳಗೊಳಿಸಿ ಚರ್ಚಿಸುವ ದಾರಿಯಿದು. 


ಇಷ್ಟು ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿದ್ದರೂ ವಿನ್ಯಾಸ ಶಾಸ್ತ ಸ್ತದ ಸಾಧನೆಯೂ ಕೂಡಾ 
ಸ8ಖರ್ಟವಮೆಡೇ "ಆಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ಪಾವಿತ್ರ್ಯ ತುಂಬಿದ ಪಕ್ರಿಯೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಶಾಸ್ತಜ್ಞರ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಎ ಎನ್ಯಾಸ ಶಾಸ್ತವು ಪ್ರಶ್ನಿ ಸಿದೆ. 
ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಠಿತಿಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಗೊ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧಎದೆಯಿಂಡೆ ಭಾವಿಸಿದ 
ಕೊಮಾಂಟಕ್‌ ಯುಗದವರಿಗಂತೂ ಇದು ನುಂಗಲಾರದ ತುತ್ತು ಇದರಿಂದಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದು ಬೌದ್ದಿಕ ಪಕ್ರಿಯೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 
ಅಪ್ಪೇ 'ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯನ್ನು ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿಸಿತು. 


ರಚನಾವಾದ /೩೫ 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು 'ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು' ಅಥವಾ “ಪುನರ್‌ 
ಐರ್ಮಾಣವಾದುದು' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರ 
ಅರ್ಥವಿಷ್ಟೆ: ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಳಗಡೆಗೆ ಸಂಭವಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿದು. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಅರ್ಥವು ಕೂಡಾ ಕೇವಲ 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಬರಹದ ಸಾಧ್ಯತೆಯು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಮೇಲೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಒಂದು ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಪರಿಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದು ಗಹಿಕೆಯ ದೆಸೆಯಿಂದ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ವಾಸ್ತವಕ್ಕೂ ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ನೇರ ಸಂಬ೦ಧವೇನಿಲ್ಲ. ಶಬ್ದವೆನ್ನುವುದು ಕೇವಲ 
ಒಂದು ಸೂಚನೆ. ಶಬ್ದದ ಮೇಲೆ ಕವಿಗೆ ಇರುವ ಹಿಡಿತವು ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತದೆ. ಕವಿಯು ಶಬ್ದದ ಜಾಲವನ್ನು ಹೆಣೆಯುವ 


ರಿ 


ರೀತಿಯು ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ರಚನಾ ಕ್ರಮದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವೆಂದು ಅಂಗೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಈ ಮೊದಲೇ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೂ 
ದೊರೆಯುವ ಮನ್ನಣೆಯು ಇದರಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಹೋಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಾಮಾನ್ಯವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಸಾಕಾಗಲಾರದು. 
ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ 'ದಿವ್ಯಂಪಿಡಿವಂತೆ' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಶಬ್ದದ 
ಅರ್ಥಗಹಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ತಪಾಸಣೆಯೂ ಕೂಡಾ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. 
ಕವಿಯನ್ನು ಹಿ೦ದಿಟ್ಟು ಕೂಡಾ ಈ ತರಹದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಗಹಿಕೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾ ವನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ ತಾತ್ತ್ವೀಕತೆಯು: ಓದುಗನಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ 
ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಬ್ದವೊಂದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ 
ಅರ್ಥ ಬರಲು ಈ ರೀತಿಯಿ೦ದ ನಡೆಸಿದ ಓದು ಮಾತ್ರ ಸಹಾಯ ಮಾಡ 
ಬಹುದು. 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಮರಳುವುದಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು 

ನಿಜವಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕೊಡುವ ಸಂಕೀರ್ಣ ಅನುಭವವನ್ನು ಅವರು 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರ ಈ ಬಗೆಯ 
ಧೋರಣೆಯು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು, . 


ರಚನಾವಾದ / ೩೬ 


ಒ೦ದು ರಚನಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದು ರಚನಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ 
ಇರುವ ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ವಿಶ್ವತತ್ತ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಫೈಯಂಥವರನ್ನು 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ ವಿನ್ಯಾಸ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಗಳು ಅಭಿಚಿಂತನೆಗೆ 
ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ರಚನಾ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೂಲವುತ್ತತ್ತಿಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿಸದರೆ 
ಈ ಶಾಸ್ತವು ರಚನೆಯನ್ನು “ಕಟ್ಟಲಾದ” “ಕೃತಕ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಚಿಂತಿಸಿದಂತಿದೆ. ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ನಿಂತರೆ ಈ ಪದಗಳು ಚರಿತ್ರೆಯ ವಿರೋಧಿಗಳು 
ಕೂಡಾ ಆಗಿವೆ. ವಾಸ್ತವಕ್ಕೂ ರಚನೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಈ 
ರೀತಿಯ ಚರ್ಚೆಗಳು ಶುರುವಾಗುತ್ತವೆ. 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಚರಿತ್ರೆ ಬಗೆಗೆ ಮಾತುಗಳು ಬಂದಾಗ 
ಚಡಪಡಿಸಲು ಶುರುಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ ಈ 
ವಿಮರ್ಶಕರು 'ಪಠ್ಯ' "ಸಾಕ್ಷ ; ಆಧಾರಗಳಲ್ಲಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಜಾರಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ಸತ್ಯವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಈ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಗಳು ಆಕರ್ಷಕ ವಾದಗಳನ್ನು ಮುಂದೊಡ್ಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಬಹಳ ಬೇಗ ಎಲ್ಲರನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ ಕೂಡಾ. 


ಈ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಅತ್ಯಂತ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಧ್ವನಿಯಿಂದ ತನ್ನ 
ವಾದಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಕೂಲಿ ಕಾರ್ಮಿಕರಿಗೂ ಯಾವುದೇ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ 
ನಂಟಿಲ್ಲವೆಂದು ಈ ವಾದವು ತನ್ನ ಎದುರಿನ ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಒಂದು ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ಚೂರು ಚೂರು 
ಮಾಡಿ ಒಳಗಿನ ಶೋಧನೆಯನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಹೇಗೆ ತಯಾರಿಸಲಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ರಚನಾ ಕ್ರಮವು 
ಹೇಗಿದೆಯೆಂದು ವಿವರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇದರ ಆಸಕ್ತಿಯು ಅಂತಸ್ಥಗೊಂಡಿದೆ. 
ಇರುವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ ರೀತಿಯು ಈ ತರಹದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 


ಬಹುತೇಕ ರಾಚನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ರಚನೆಗೆ ಒಂದು ಕೇಂದವಿದೆಯೆಂದು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೇಂದ್ರದ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ "ರಚನೆಯ ಕೇಂದ' 
ಎನ್ನುವ ಗೃಹೀತ ಅರ್ಥ ಮಾತ್ರ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ರಚನೆಯ 


ರಚನಾವಾದ /೩೭ 


ಕೇಂದ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ ಕೈ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವಂತಹುದು. 
ರಚನಯ: ಕೇಂದ್ರವಿರುವುದು ಬರಹಗಾರನಲ್ಲಿಯೇ ಅಥವಾ ಓದುಗನಲ್ಲಿಯೇ 
ಎನ್ನುವುದು ಈಗ ವಾಗ್ವಾದದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಿಗಳು ರಚನೆಯ ಕೇರಿದ್ರವಿರುವುದು ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಎನ್ನುವ ನಿಲುವಿಗೆ 
ತಲುಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ 
ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹೊಂದಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ರಚನೆಯ ಕೇಂದ್ರದ ಬಿಗೆಗಿನ ವಾಗ್ದಾದವನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಸಮನ್ಹಯಗೊಳಿ 
ಸಬಹುದು. ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕರ” ಪಕಾರ ಸದಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಕೇಂದವಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು 
ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಸ ಎಂದು ಜಾನ 
ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಈ ವಾದಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನಿರಚನ ಸಿದ್ದಾಂತಿಗಳು 
ಓದುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೇಂದ್ರದ ಗಹಿಕೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯಂದು 
ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಳ ಪಠ್ಯಗಳಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಕೇ೦ದ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆಯೆಂದು 
ನಿರಚನ ಸದ್ಧಾಂತಿಗಳ ಗಹಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಕೇಂದ್ರ ಎನು ವುದು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹು ಕೇಂದ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಗಹಿಕೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸಮಾಜ, ಬರಹಗಾರ 
ಮತ್ತು ಕೃತಿಕಾರನ ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ ವಿವೇಚಸುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಕಾರನು 
ಒಂದು ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೇಗೆ ಗಹಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದರಿಂದ ಮಾತ ಈ 
ಬಗೆಯ ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಪ್ರ "ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 


ಕಲ ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ರಚನೆಯನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭಕೆ 
ಅನ್ವಯಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಪುರಾಣಗಳ. ಬಗೆಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ಸಾಮಾಜಿಕ ದ್ವಂದ್ವದಿ೦ದ ಇವುಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದಿರೆವುದು ಚಿಂತನಾರ್ಹ 


ರಚನಾವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಂತೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಅಲೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚು ವೆ ಜ್ಞಾನಿಕ ಎನ ಬಹುದಾದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 
ವಿನ್ಯಾಸ ಶಾಸ್ತವು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. ಈ ವಿಜ್ಞಾನವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯೊಂದಕೆ ವಸುವಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ವಸು ವಿನ 
ವಿಶೇಷಣೆಯು ಭಾಷಿಕ ಸಂಜ್ಞೆಗಳನ್ನು ಅದು ಹೇಗೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ ಎನು ವ್ರದರ 


ರಚನಾವಾದ / ೩೮ 


ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಷ್ಟೇ ಈ 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಮೂಲ ಸೂತ್ರವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ “ಓದುಗ'ನನ್ನ 
ಹೊರತುಪಡಿಸಿರುವ ಬೌದ್ಧಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯು ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮೂಲ 
ಅ೦ಶಗಳಾಗಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಯಮವನ್ನು ಒಂದು ಜೀವಂತ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂದು 
ಅಂಗೀಕರಿಸಿರುವ ರಚನಾ ಸಣ ಸ್ತವು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಗಣಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ರಚನಾ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಅಮಾನವೀಯ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ ಕೂಡಾ ಇದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ವಿನ್ಯಾಸ ಶಾಸ ಸ್ತವ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ತನಗೆ ಅದು ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟುದಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ವರ್ತಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 


ಯಾಕುಬ್‌ಸನ್‌ನಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜರು ಭಾಷೆಯ ಬಗೆಗೆ ಎತ್ತುವ 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನುಯ ನೋಡಿದರಂತೂ ಈ ನೆಲೆಗಳ ಶೋಧನೆಯನ್ನು ಬೇ ರೊಂದು 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು ಎನ್ನುವ ಜಾಡು ಬಹಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಲಗ, 
ಕಾವ್ಯಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸೂಚಕನಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಂತೆ 
ಮಂಡಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೇವಲ ಬೌದ್ದಿಕ ಅಹಂಕಾರದ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಬ 
ನೆಲೆಯಿಂದ ಈ ರೀತಿಯ ಚಿಮತನೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ರಚನಾವಾದಿ 
ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ಒಂದು ಭಾಷೆ ಅಷ್ಟೆ ಯಾಕೆಂದರೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಅವರು ಕಾವ್ಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾನದಂಡವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯು ಒಂದು ಸಂವಹನದ ಮಾಧ್ಯಮವೆಂಬ ತಿಳುವಳಿಕೆಯು 
ಇವರದು. ಭಾಷೆಯು ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದಾಗ ಉಳಿದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 


ರಚನಾವಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರವು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿತು 
ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧಿಕ ಒಂಟಿತನದಲ್ಲಿ ನರಳಿತು. ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಆಸಕ್ತಿಯ 
ಫಲವಿದು. ತಾಂತ್ರಿಕ ಕುಶಲತೆಯು ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಆಸಕ್ತಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಈ ಕಾರಕಗಳ ಗಯೇ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ರಚನಾವಾದ /೩೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ, ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹ ಅಥವಾ ರಚನಾಶಾಸ್ತ್ರ 
ವೆಂದು ಕರೆಯುವ ಪಂಥಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಅನೇಕೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ'ಯ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಗಳು ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ನಾವು ಅದನ್ನು ಕನ್ನ ಡದ ಮೂಲಭೂತವಾದ  ರಚನಾಚವಾದಿ 
ವಿಮರ್ಶೆ ena ರಚನಾಶಾಸವೆಂದೋ ಕರೆಯುವುದು ಕಷ್ಟ ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಹಾಗೆಯೇ 
ಕ್‌ ನನ ಅದೆಂದರೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿರುವ ಜಾ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ನಾವು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ನಿರ್ವಚಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. 


ಈ ಮೊದಲೇ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ ಕುರಿತ ಚಿ೦ತನಾ ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ 
ನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ದ ೈಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿವೆ: 


೧. ಕವಿಯ ಮುಖಾಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವುದು. 
೨. ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರದೇ ಆದ ಅನನ್ಯತೆಯ ಮುಖಾಂತರ ಗ್ರಹಿಸುವುದು. 
೩. ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದು. 

೪. ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುಗರ ಮುಖಾಂತರ ಗ್ರಹಿಸುವುದು. 


ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಹಿಸುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು 
ಬಹಳ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಲ್ಲ. ಈ ಹಿಂದೆ 
ಮಂಡಿಸಿರುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತ ಚಿ೦ತನೆಯಲ್ಲಿ ರಚನಾಶಾಸ್ತ್ರವು "ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆ'ಯನ್ನು ತನ್ನ ವಾಗ್ದಾದದ ಮೂಲ ಕೇಂದವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡೆಡೆಯಾದರೂ 
ಅದರ ಅನನ್ಯತೆಯ ಹಾದಿಯು ನಂತರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಓದುಗ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿ೦ತನೆಯ ದಿಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯತೊಡಗಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯೆನ್ನುವುದು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ದೇಶಗಳಲ್ಲೂ ಇರುವ ಮತ್ತು 
ಇರಬಹುದಾದ ಸ ಸಾಧನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ದ್ದ ಕುರಿತು 
ಚಿಂತನೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಅದು ಶಾಸ ಭಾಗ ವಾಗಿಯೇ 
ಬರಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ.ಕನ್ನಡದೆಲ್ಲಿಯೂ "ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚೆನೆ' ಎಂದರೇನು 
ಎಂಬ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಹ ಪ್ರಯತ ವನ್ನು 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮಾಡುತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯ 
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ರಚನೆ'ಯು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕುತೂಹಲದಾಯಕವಾದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವಾಗ ಅಥವಾ ಈ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸುವಾಗ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಪ್ರಧಾನ ಆಕರಗಳು ಕನ್ನಡದ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ದೊರೆತಿವೆ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಿಂದ ದೊರೆತ 
ಮೂಲಭೂತ ಪರಿಕರ.ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದಿಂದಾಗಿ ದೊರೆತ ಪಶ್ಚಿಮದ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳ ಮಾದರಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯ ಕುರಿತಂತೆ ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬಡಾ . ಚಿಂತನಾ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರಧಾನ 
ಜಾ 21 ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರ 
ವಿಶೇಷಗಳಿಂದ ಸಂಜನಿತವಾಗುವಂಥದ್ದು, ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜಗಳ 
ಕವಿಯ ಪತಿಭೆ, ಸಂಸ್ಕಾರ ವಿಶೇಷ; ಪ್ರತ್ಯುತ್ತನ್ನ ಮತಿತ್ವ 1... ಮುಂತಾದುಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಗಳಿರುತ್ತವೆ." ಎರಡನೆಯ .. ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ಧ್ವನಿ: ದ 
ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ಷವಾಗುವ ಅಂಶ. ಜಾ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ 
ಚ 28 ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಲ... ಭಾಷಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೀತಿ: eee: ಔಚಿತ್ಯ: ಧ್ವನಿಯ ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಾಗಿ ಬಂದವು. 
ಈ ಮಾದರಿಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ವಿಶೇಷ ಅಂಶಗಳೇ 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನುವುದು 
ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾದ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ರೂಪವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ವಾದ ರಾಚನಿಕ ಸಿದ್ದತೆಯಿರುತ್ತದೆ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ಈ ರೀತಿಯ ಪಂಥಗಳು ನಂಬುತ್ತಲೇ ಬ೦ದಿವೆ."ಉತ್ತಮ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕನಾಗುವುದು ಒಬ್ಬನ ಕೆಲಸ ಮಾತ್ರವೂ ಅಲ್ಲ; 
ಅವನ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯೂ ಇರಬೇಕು. ಕವಿಯ ೨೫೫ ಅವನ ಬುದ್ದಿರೇಖೆಗಳನ್ನು 
ಸರಿಸುವುದು. ಅವನ ಬುದ್ದಿ ರಾಗಗಳು ಜನಾಂಗದ ಬುದ್ದಿ ರಾಗಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇರುವುದು. ಆನಾಂಗ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯನ್ನ ಬು 
ವೃದ್ದಿಗೊಳಿಸಿಕೊ೦ಡಾಗ ಹಾಗೆಲ್ಲಾ ಅದು ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಡು 
ಉಪನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. (೧೯೨೪) ಉತ್ತಮ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಕವಿಯ 
ಆವೇಶದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ 
ಇರುವ ಕಲನೆಯು ಶಕ್ತಿಯೂ ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ರೀತಿಯ ಪರಿಕಲನೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದೆಂದರೆ ಉತ್ತಮ ರಚನೆಗೂ 
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ಬರಹಗಾರನಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರ್ಗತ ಸಂಬಂಧ. ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು, "ವಿಮರ್ಶೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯದ ರಚನೆಯೇ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ” (ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ ಲೇಖನ) ನು ಇಲ್ಲಿ 
"ಕಾವ್ಯದ. ರಚನೆ'ಯ ಕುರಿತು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 
ಕಾವದ ರಚನೆಯು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅದು 
ಅನನ್ನವಲ್ಲ. “ವಿಷಯದ ಮಾಹಿತಿ, ವಿಚಾರಗಳ ಪಗಲ್ಪತೆ, ಅಮೋಘವಾದ 
ಸರಣಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ತೀಕ್ಷವೇದಿತ್ತ ಶಬ ಯೋಜನೆಯ ಸಮರ್ಪಕತೆ, 
ಪದಲಾಲಿತ್ಯ. ಅಂತಃಕರಣ ವಿಧಿ ನಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮುಚ್ಛ ಕ್ಲೈಯದಿಂದ 
ತತ್ತಮಯವಾಗಿಯೂ, ರಸಮಯವಾಗಿಯೂ, ತೇಜೋಮಯವಾಗಿಯೂ 
ಇರುವ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಬಲ್ಲವನಾದ ಸರಸ್ವತೀ ಮಾನಸ ಪುತ್ರನ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಮಾಡಿದ ನಿಯಮಗಳು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಕಟ್ಟಲಾರವು' ಬಡಾ ಕೆರೂರು. 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರು ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. (ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟ 
೧೯೬೪ ಉಲ್ಲೇಖ ವಾಸುದೇವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪು. ೨೩೬) ವಿಷಯ; ವಿಚಾರ; 
ಪ್ರಯೋ ಗಶೀಲತೆ; ಶಬ ಯೋಜನೆಯ ಸಮರ್ಪಕತೆ; ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, 
ಅಂತಃಕರಣವಿಧಿ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯು ಕ್ರಮದ ಗತ ಚಿ೦ತನೆಗಳಿವೆ. 
ಕೆರೊರರ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಮೂಲಿಯಾದ ನಿಯಮಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ರಚನಾಕ್ರಮಗಳಲ್ಲ. ಅವರು ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
"ನಾವು ಹೇಳಲಿಚಿ ಸಿರುವ ಸಂಗತಿಯ ಜ್ಞಾನವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಿಂಬಿಸಿರಬೇಕು. 'ಕೇಳುವವನ ಗ್ರಾಹಕ ಶಕ್ತಿಯನ ರಿತು "ಉಚಿತವಾದ 
ಶಬ್ದಗಳನ್ನಾರಿಸಿ ಹೇಳುವ ಜಾಣತನವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕೇಳುವವನಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಭಾವವ ತಿಳಿಯಲಾರದು'. (ಅದೇ) ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತವಾದ ಪರಿಜ್ಞಾನದ 
ಪರಿಕಲನೆಯು ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದು ಕೆರೂರರ : ವಾದ. ಬರಹಗಾರನ ಗಹಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಂರಚನೆಯು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆಂಬ ಅಂಶವು ಕೆರೂರರ ಚಿಂತನಾ 
ಕ್ರಮದ ಸೂಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥವು ಸ ಸಾಕಾರಗೊಳ್ಳುವುದು 
ಕೇಳುವವನ ಗಾಹಕ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ. ಬರಹಗಾರನ ಗಹಿಕೆ: ಜ್ಞಾನ: ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಗ್ರಾಹಕನ ಶಕ್ತಿಯು ಸಧನ ಷ್ಟ ಸಂಧಿಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ. ಈ ' ದೃಷ್ಟಿಯರಿಷೆ'ನಸ ಕೀದಯ ಕಾಲೆಘಬಮರನಕರವಿ- 


ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕುರಿತು ಒಂದು ಪ್ರಾಸ್ತವಿಕ ಮಾತು ಎಂದು ನಾವು 
ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮತ್ತೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು: "ಸಂಗತಿಯಿಂದ ಭಾವ; "ಭಾವದಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಇದು 
ನಿರ್ಕಾಣದ ಎನ್ಯಾಸ. ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಭಾವ, ಭಾವದಿಂದ ಸಂಗತಿಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ. 
ಅದು ಕಾವ್ಯ ಅನುಭವದ ಎನ್ಯಾಸ' (ಪ್ರಸಂಗ: ೩. ೧೯೬೫. ಪು. ೪೧) 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳುವ ವಿನ್ಯಾಸದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ರಚನಾವಾದಿ 
ನಿಲುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯ "ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಿಸುವಾಗ 'ರಾಗಸ್ಫೂರ್ತಿ' ಸಾ 
ಮುಂತಾದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಭಾವ ಎರಾ ಅದರ ಮುಖಾಂತರ ಕಾವ್ಯ 
ನಿರ್ಮಿತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ, ಭಾವಕ್ಕೆ ಆಂತರಿಕ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅಂಶಕ್ಕೆ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ.ಹಳೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರೂ. ಹೊಸ ಮಾದರಿಯು 
ಸಿದ್ಧವಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ವಿಮರ್ಶಕರೆಂದರೆ 
ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ "ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಆಕರವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಚಿಂತನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದ ಇವರ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. ಒಂದು 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಎರಡು ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬ 
ಚಿ೦ತನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಅಂಥ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ಹೊರಟ ಪ್ರವರ್ತಕನ ನಿಲುವು'. ಎಂದು ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಒಂದೆಡೆಗೆ 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಶ್ರೀನಿಧಿ ೧೯೮೫ ಶ್ರೀಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನೆ).ಮಂಜೇಶ್ವರ ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಪದಗಳ ಬಳಕೆಯ ಕುರಿತಂತೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ, ಬದಲಾದ 
ಕಾಲಮಾನಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಪದಗಳ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೈಲಾದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, 
ನಮ್ಮ ಶಬ್ದಸ್ತೋಮವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಈಗ ಹೊಸ ಹೊ 
ಭಾವನೆಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಮೂಡಿಸಲಿ 
ಹಳೆಯ ಶಬ್ದ ಸಂಗ್ರಹ ಸಾಲದು' ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
(೩೪ ನೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣ. ದೀವಿಗೆ ಪು.೨೧) 
ಹೊಸ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಪದಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಧಾತುಗಳು ಎಂದು ಪೈಯವರು ತಿರುವಿದ ಗಮನಾರ್ಹ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
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ರಚನಾವಾದ: 7೪೩ 


ಆಂತರಿಕ ರಚನೆಗೆ (Infra-structure) ಸಹಾಯ ಒದಗಿಸಬಲ್ಲ ಮಾತಿದು. 


ಪಂಜೆ ಮಂಗೇಶರಾಯರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪದ ಮೂಲ ಕಾರಣವನ್ನು 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ “ಸುಂದರವಾದ ಕಾವ್ಯದ 
ಸದಾ ಆನಂದದಿವ್ಯವೆಂಬರು. ಆದರೂ ಘನವಾದ ಸುಖದ ಕಡೆಗೆ ಮನಸ್ಸು 
ಹರಿಯುವಂತೆ ಸತ್ಯವಿಗಳು ಆನಂದವೀವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಉದಾತ್ತವಸ್ತುವಿ 
ನೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಸಿ ರಸಿಕ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿಸಿರುವರು' (ನೋಡಿ ಸಂ: 
ಉಗ್ರಾಣ ಸಮ: ೧ ಪು. ೫೪). ಮಂಗೇಶರಾಯರು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯಗಳು ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ, ಸಾಧಾರಣವೆಂದು ಮೂರು 
ತೆರನಾಗಿದೆ. "ವಾಚ್ಛಾರ್ಥಕ್ಕಿಂತಲೂ ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವೂ ಅತಿಶಯವಲ್ಲವಾದರೆ 
ಮಧ್ಯಮವೆಂದೂ, ಶಬ್ದಾಲಂಕಾರಗಳೇ "ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಧಾರಣವೆಂದೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆ, 
ಅದರ ತೊಡಿಗೆ ಮತ್ತು ಇಂಪೆಂದು ಮೂರು ತೆರನಾಗಿ ತಿಳಿಸುವರು. (ಲೀಲಾ 
ಭಟ್‌ ಬಿ, (ಸಂ) ೧೯೮೭ ಪು. ೮೬) ವಸ್ತುವು ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಕುರಿತಂತೆ” ಪಂಜೆಯವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು 
ಸಮರ್ಥನೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅನಂತರ ಪಂಜೆಯವರು 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಜಾ! ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಆಧಾರದ 
ಹಿನ್ನೆ 'ಆಯಲ್ಲಿ 'ಸರಸುತ್ತಾರೆ. ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ, ಸಾಧಾರಣ ಎನ್ನುವ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ತತ್ವ ಈ ಬಗೆಯದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಮ್ಯಕ್‌ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸ ಲ್ಲ ರುಜು ರಸವಲ್ಲ, ಸ೦ಗಾರದ ಸಡಗರವಲ್ಲ, 
ಮಜ ಮಹಾಪ್ರಕೃತಿಯ, ಆತ್ಮರತಿ ಆತ್ಮಕ್ರೀಡೆಯ, ಮಹಾರಸಗಳ 
ನಲಿದಾದ ಒಲಿದಾದ, ವಿಶ್ವಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಚ್ಚಕೂಟ ಇಲ್ಲಿದೆ. (ಬೇಂದ್ರೆ, ೧೯೭೪, 
ಪು. ೨೭) ಹಾಗೆಯೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಹಿಡಿದಿರುವ ಅಸಾಧ್ಯವನ್ನು 
ಸಂಭಾವ್ಯದ ಹಾಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವುದನ್ನೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 
(ಅದೇ ಪು. ೬೧) "ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೇ ಆನಂದ ರೂಪವಾಗುವುದು 
ಒಳಗೆ, ದರ್ಶನವೇ ಅಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಆಕಾರವನ್ನು ತಳೆಯುವುದು ಹೊರಗೆ”. 


ಎ೦ಬುದರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. (ಅದೇ ಪು. ೧೮೮) "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವೈಚಾರಿಕ 
ಚೌಕಟ್ಟು ಹೀಗಿದೆ: 


ರಚನಾವಾದ / ೪೪ 


ಇ. ಆತ್ಮದ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ನಿರ್ಧರಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಜಾವ [ತೆಯನ್ನು ಸಂಭಾವ್ಯ 
ಅಗ ತ್‌್‌ ಕ್ರಮವೊಂದಿದೆ. 


೩. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂರಚನೆಯು ರೂಪಗೊಳ್ಳುವುದು ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ವಾಕ್ಕದಿ೦ದ. 
. ಆನಂದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಅಲಂಕಾರದ ಬಳಕೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
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ಪು.ತಿ.ನ ಅವರೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವಾಗ ಕೃತಿಕಾರ : 
ಮತ್ತು ಓದುಗನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪು.ತಿ.ನ. 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಕವಿಯ ಪತಿಭೆ ಗೆ ಎಶಿಷ್ಟ ಸ ಸಹೃದಯನ ಅನುಭವ, 
ಸಹ ದಯನಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹೀಗೆ ವಿಶಿಷ್ಠನಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಠಿಗೆ ಪ್ರವಹಿಸುವ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರವಹರಣವಾದ ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಪಾ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟರೂಪ ರೇಖೆಯುಳ್ಳುದ್ದು 
(ಕಾವ್ಯಕುತೂಹಲ.) 


"ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಭಾವಕ್ಕೆ ಕುಂದುತಾರದೆ ತನ್ನ ಭಾವನೆಯಿಂದುಂಟಾದ 
ಸಂವೇದನೆ ಮೈ ತಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. ಇಲ್ಲಿದೆ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯ 

ಹಸ್ಯ' (ಪು.ತಿ.ನ.೧೯೮೦ ಪು. ೨೩) ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಅರಿಕೆಯೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಛೇದಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ದೊರೆಯುವ ಮೂಲ ಮಾತೃಕೆಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 


೧. ಅನುಭವದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪ ತಳೆಯುತ್ತದೆ. (ಅದೇ). 

೨. ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಜನ್ಮವಾದುದು. 
(ಅದೇ). 

೩. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಲಕರಣೆ ಅರ್ಥಸಹಿತವಾದ ಶಬ್ದ ಪುಂಜವಾದುದರಿಂದ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅದು ಲೋಕದ ಕಡೆಗೆ ಬೆರಳು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. (ಅದೇ). 

೪. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ : ಜ್ಞಾನವಾಹಿಗಳು ಶಾಸ್ತನಿಯಕ್ತ "ಶಬ್ದಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಭಾವವಾಹಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. (ಅದೇ ಪು. ೮೨). 

೫. ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಶಬ್ದಕಲ್ಲ “(ಅದೇ ಪು.೯೧) 

ಶ್ರ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ ಹುಚ್ಚಿೇರಬೇಕು. ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ವಾಸ್ತಪಕ್ಕಿಳಿಯಬೇಕು. 


(ಅದ್ದು ೯೪) 


ತಿ.ನ. ಅವರ ನೆಲೆಗಳು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಭಾರತೀಯವಲ್ಲ. ಅಂದರೆ 
. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ. ನಿರ್ಧರಿಸುವಾಗ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 


ಜಗತಿನ ನಿಸ್ನತ ಪ ತ ಪರಿಬಾಷೆ ಷೆಗಳಾದ “ಅನುಕರಣೆ' “ಅನುಭವ' ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಆಯುಕೊಳ್ಳುತಾರೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ನಿರ್ಣಯದಂತೆ. “ಭಾವವಾಹಿ' 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವು ಎಷಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ "ಶಬ ಕಲ' ಎ ಎಂದೂ ಅವರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯಲೋಕವನ್ನು ಸ್ಪ ಸೃತಂತ್ರವಾದುದೆಂದು ಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ 
ಜೀವನಕ್ಕೂ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಕಲಿಸುವುದಾಗಲಿ, ಒಂದಕ್ಕೊಂದೆನ್ನು Re 
ಮಾಡುವುದಾಗಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಗೆ ಲೋಕಾಯತ್ರವಾಗಿರುವ ವ ದೃಷಿಗೆ 
ಸಕಾರಣವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 'ಲೋಕಾನುಭವಕ್ಕೂ ಕಾವ್ವನುಭವಕ್ಕೂ ಎಜೆ 
ಸ್ವರೂಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಸತ್ಯತೆ ವಾಸ್ತವ ಜಗತ್ತಿನ 
ಸತ್ಯದಿಂದ 'ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ. ಪ್ರಭಿನ್ನವಾದುದಲ್ಲ, ಕಾವ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗೇ 
ವಿಶೇಷವಾದ ಯಾವ ನಿಯಮಗಳೂ ಇಲ್ಲ' (ನೋಡಿ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಾರ). 
ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯು ಭಾವೋಪಯೋಗಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವ ಕುವೆಂಪುಫವರು 
"ಬಾವ ಸತ್ಯ'ದ ಪರ ವಾಲುತ್ತಾರೆ. ಮಾಧುರ್ಯ. ಶಕ್ತಿ ಯಜುಭಾವ, ವೈವಿಧ್ಯ 
ಮೊದಲಾ ಚಿದು ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವುವೋ ಅದನ್ನು ಕವಿತೆಯೆಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಕುವೆಂಪುರವರ ಪ್ರಕಾರ ಪ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದ ಮುಖಾಮುಖಿಯಿಂದ ಹೊಸ ರೂಪವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯು ತನ್ನದೇ ಆದ ಕಾವ್ಯ ಸ್ವಾಯತ 


ಜಗತ್ತನ್ನು ಹೊಂದಿದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಅವರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 'ಶೆಚನೆ 
ದರ್ಶನಾ ಕಿತ್ಮಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ ಚಿಂತನೆಯ ಮಾದರಿಯು 
ತೌಲನಿಕ " ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಭಾರತೀಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಗಳ ಳನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ : ರಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ವಿಭೂತಿ 
ಪೂಜೆ ದರ್ಶನ : ಮುಂತಾದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನಾಕ್ರಮವನ್ನು 
ಏಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ತವೆ೦ದರೆ ಎದೆಯನು, ಆಲಂಗಿಸುವ ೦ಥ ಮಾತು. ಯಾವ ವಾಕ್ಯವನ್ನು 


ಓ ನ ಕ ಆಖ ಈ. ಹ್ಗ ೯ 
ಓದಿದರೆ ಅಥವಾ ಕೇಳಿದರೆ, ನ ಮ್ಮ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಒಂದಾನೊಂದು ಜು 


ರಚನಾವಾದ / ೪೬ 


ಅನುಭವವುಂಟಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಆ ವಾಕ್ಯವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾರಭಾಗ 
ಕಾವ್ಯ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು (೧೯೭೩ ಪು.೧೭) 
ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪು ತಳೆಯುತ್ತದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. 
(ಅದೇ `ಪಾ.೨೮%) 


ನಾಡೋಜ ಪಂಪ' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರು 
ಸಮರ್ಥನೀಯವಾಗಿ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮೆಣಿಕೆಯಂತಾದರೆ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಾಹ್ಯ ಅಂತರಂಗಗಳೆಂದು ಎರಡು ಅಂಗಗಳಿವೆ. ಕುಂದು 
ಕೊರತೆಗಳನ್ನುಳಿದ ಪದವಾಕ್ಯಗಳ ಕೂಟವೇ ಬಾಹ್ಯಾಂಗ. ಕುಂದುಕೊರತೆ 
ಗಾಣದ ಹುರುಳಿನ ತಿರುಳೇ ಅಂತರಂಗ. ಅವೆರಡೂ ಅನುಗೊಂಡು 
ಮೈಗೂಡಿದುದೇ ಪೂರ್ಣಾಂಗ ಅಥವಾ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಮೇಲಿಂದ 
ಬಾಹ್ಯಾಂತರ ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳು ಸಡಿಲಾದಲ್ಲಿ, ಸಿಡಿದು ಹೋದಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯವು 
ಮಧ್ಯಮವಾಗಿ, - ನಾನಾ "ಭೇದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ, ಇಹ 
ಪ್ರಕೃ ಶ್ರ ಜಸತ (೧೯೭೭, ಪು. ೩೦೩) ಕಾವ್ಯದ ಆಕ್ಕ ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧ ರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ದ ಅನೇಕ 
ಒಳನೋಟಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂಥದ್ದು. ಕಾವ್ಯದ ಒಳಸ್ಪರೂಪವನ್ನು 
ಉದ್ದೇಶಿಸುವಾಗ ಅವರು, ಅಂತರಂಗ ಎಂದು ದು ಅವರ 
ಒಳನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಾರ೦ಭದ ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಮೊದಲು 
ಎದುರಾಗುವ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ, ವಸಾಹತುಕಾಲದ ಅನುಭವ 
ರೂಪಿಸಿದ ವಿನ್ಯಾಸ. ಬಹುಶಃ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಕೇ೦ದ್ರ ಕಾಳಜಿಗಳಲ್ಲಾ 
ಈ ಅನುಭವದಿ೦ದ ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. ಹೊಸ ವೈಚಾರಿಕ ಆಕೃತಿಯು ಈ 
ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತ ರೂ ಪಗೊಂಡಿರುವುದು ಸತ 


"ಆಕೃತಿ'ಯ ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಲೆವಿಸ್ಟಾಸ್‌ ಒಂದಂಶವನ್ನು 
ಸಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಕ್ಸತಿಯ ವಿಶೇಷಣೆಯ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟವೆಂದರೆ ರೂಪ 
ಮತ್ತು ಆಶಯದ ಕುರಿತ ನಿರ್ಧಾರ. ಕ ಹೀಗೆ ನಿರ್ಧ ರಿಸುವಾಗ « ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಮುಖ್ಯ ಸೂಚನೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದ ಹಿನ್ನೇ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಯ; ವೈ ಚಾರಿಕ ಆಕೃ ತಿಯ ಬದಲಾವಣೆಯೆಂದರೆ ಸಾಮಾಜಿ ಜಿಕ 

ಅಂತಸ್ಸರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಬದ ಲಾವಣೆಯೆಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 


ಎ 


b 
ಆ 
30 


ರಚನಾವಾದ /೪೭ 


ವಸಾಹತು ಕಾಲಘಟ್ಟದ ವೈಚಾರಿಕ ಆಕೃ ತಿಯನ್ನು ಗಹಿಸಲು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಡಾ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ ವನು ಹರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಕ್ರಮದ 
ಬಗೆಗೆ ನಡೆದ ಚಿ೦ತನಾ ಕ್ರಮವು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಆ ಹೊತ್ತಿನ ಸ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಅಗತ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಾಹಿತ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ps ಅಂಗವಾಗಿ ಚರ್ಚೆಗೆ "ಬಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಜ್‌ 
ವಾದ್ವಾದಕ್ಕೂ ಎಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


ವಸಾಹತುಪೂರ್ವದ ಸಾಮಾಜಿಕ: ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ಅನಂತರದ 
ಸ್ಥಿತಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಅನೇಕ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಭಾಷೆಯ ಕಮ, ಸಿ ಕಮ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಆಚರಣೆಯ ರೂಪ ಕಲೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ನವೀಕರಣ ರೂಪಿಸಿದ ಆ ಚಿಂತನೆ ಒಂದು "ಹೊಸ ರಚನೆಯ 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ಶೈಲಿಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. 


ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಬದಲಾದುದನ್ನು ಚರಿತ್ರಾ 
ಬಕಾರರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಅಥೆ ರೈ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಾ 
ಚರ್ಚೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದು: ಮುಖ್ಯವಾಗಿ N ಸಮಾಜವು ಹೊಸ ಸಂವೇದನಾ 
ಶೀಲತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿತು ಸ: ವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಸದ್ಯ, ಇಲ್ಲಿಯ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ಇರುವುದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸ ಸಂಗತಿಯ. ಕೇಂದ್ರ ಕಾಳಜಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ. ಈ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಹೋಗಿ ಮನುಷ್ಯ 
ಕೇ೦ದ್ರವೊಂದು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಗ್ಗಬಹುದಾದ 
ವಿಜ್ಞಾನ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ರಾಜಕಾರಣವು ತನ್ನ ಕಿರಣವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಮೇಲೆ ; ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ಯತ್ನ ಮಾಡಿತು. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಬಾ ಕಾಲಘಟ್ಟದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಸಂಘಟನೆಯ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ವಿಜ 0ಭಿಸಿದ್ದು 
ಸ್ವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಪ್ರಸರಣ ಮಾತ್ರವೇ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ "ನರೆಯಿಂದಲೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಒಂದು "ನೈತಿಕ ಪಸರಣದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಯಿತು. ಈ ಹೊಸ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಕಾರದ ಒಮುದೆ ಅಡಗಿಕೊಂಡಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳನು, 
ಹೀಗೆ ಹೊಸ Rash ತ 


ರಚನಾವಾದ / ೪೮ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೂ ಒಂದು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ರಪಗಳಾಡಹವುಡು. ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ - ರಾಜಕೀಯ ಉದ್ದೇಶ 
ವೊಂದು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಅಂಶವು ಒಂದು ತ ತಾತ್ತ್ಮಿ ಕ 
ಭಿತ್ತಿಯೂ ಹೌದು. ಆಗತಾನೆ ಚ್‌ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಅನುಭವದ 
ರೂಪವೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಂತೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದೆ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಅನುಭವದ ಕೇ೦ದ್ರವಿರುವುದು ವಸಾಹತು ಕೊಟ್ಟ ಮಾನಸಿಕ 
ಒತ್ತಡದಲ್ಲಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪದ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ನವೋದಯದ ಅನೇಕ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಎರಡು ನೆಲೆಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಶೋಧನೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಒಂದು ನೆಲೆ: ನೇರವಾಗಿ ಪರಂಗಿಯವರಿಂದ ಕಲಿತ ಪರಿಭಾಷೆಯಿಂದ 
ರೂಪಗೊಂಡಿವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ನೆಲೆ: ಭಾರತೀಯ ಮೂಲದ್ದು. ಈ ಎರಡೂ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳೂ ಹ ರಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂಥದ್ದು ಅಂದರೆ, 
ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬ ವಿಮರ್ಶಕರು ಬಳಸಿದರೂ 
ಅದನ್ನು ಜಾ ಗ್ರಹಿಸದೆ ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವಾಗಲೂ ಅದರ a 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಹಿಸಿದಂತಿಲ್ಲ. 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಯುಗವೊಂದು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕವಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಜನತೆಯ ಗುಂಪು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಇದೇ "ಇಲೈಟಿಸ್ಟ್‌' 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ದೊರಕಿದ ಅಭಿರುಚಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಾಕ್ರಮದ ಬಗೆಗೆ 
ಚಿಂತಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದವು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇದು ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬಂದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ ಹೌದು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ 
ವಿಚಾರವೆಂದರೆ - ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗೆಗೆ ಚಿಂತಿಸುವಾಗ ನೇರವಾಗಿ 
ಇವರು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಇವರ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆ ಅಡಗಿ ಕೂತಿದೆ. ಕವಿಯೊಬ್ಬ 'ದೈವ'ದ 
ಕೃಪೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯು ಹೊರಟುಹೋಗಿ, 
ಅವನು ಭಾವವನ್ನೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯು 
ಬ ಈ ಮೇಲಿನ ಕಾರಣದಿಂದ. ಕೆರೂರ, ಮಾಸ್ತಿ, ಬೇಂದ್ರೆ 
ದಲಾದವರ ಪದ್ದ ಈ ಅಂಶ ಗೂಢವಾಗಿಯೇ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 
ಡಿ ನ್ಯತೆಯು ಬಂದಾಗ ಈ ರೀತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯು ಸಂಪ್ರಾಪವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ "ಗೂಢ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆ' ಸೃಜನಶೀಲ 


ರಚನಾವಾದ /೪೯ 


ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ನವೋದಯ ಕಾಲಘಟ್ಟದ 
ಕೊಡುಗೆಗಳಾದ ಕಾದಂಬರಿ” “ಭಾವಗೀತೆ' ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕಾಲದ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲೂ ಅದಕ್ಕನು 
ಗುಣವಾದ ತಾತ್ತಿ ಕತೆಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 


ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಕೆಲ ವಿಮರ್ಶಕರು ಹಳೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ಮರಯ ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ, ಗೋವಿಂದ ಪೆ ಪೈ , ತೀ.ನಂ. ಶ್ರೀ 
ಮೊದಲಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಈ ರೀತಿಯ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಭಿತ್ತಿಯೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ವರೂಪ 
ಬದಲಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ. ಜ್‌ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿರುವಂತೆ ಕಾಲದ 
ಆವಶ್ಯತೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಪೈಯಂಥಾ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಹಳೆಯ 
ಪದಗಳಿಗೆ ಧರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಮಾಡಾ ಜತೆ ನಿಯಮಗಳು ಕವಿಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಲಾರವು ಎಂದು "ಕರೂರರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಪದಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿಂದಲೇ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ತಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ ಬಗೆಗಿನ 


ಇ 


ಪ್ರಶ್ನೆಯಿದ್ದರೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಬದಲಾದ ಸಂದರ್ಭದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿದೆ. 


ಎರಡೂ ಸಂಗತಿಗಳು ಸಮ್ಮುಖವಾಗುವುದು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ 
ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಂದು ಹನಿಯಿಂದ ಅಡಗೊಳಿಸುವನ್ನು ಭಾ: 


ಮಂತ ಲೋಕವು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೂಪದ ಬಗೆಗೆ ಆಲೋಚಿಸಿದ 
ರೀತಿಯೂ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಬದಲಾಗುವ 
ಸಾವ ಕ ಹಿನೆ, ಲೆಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಈ ರೀತಿಯ ಚಿ೦ತನಾದ್ರವ್ಯ 

ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ರ 
ಪ್ತ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಹೊರತುಗೊಳಿಸಿದ 
ಈ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಸಂದರ್ಬ ಮಾತ್ರ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಮಾನಸಿಕ 
ಒತ್ತಡದಲ್ಲದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ವ-ಗುರುತು ಸಿದವಾಗಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಜವಾಗಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಗ, ಅದರ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಗಾಳಿಗಾಗಿ ಯತಿ? ಸಿದ 
ಸ್ಥಿತಿಯೂ ಇದಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂಗಿಷ್‌ ಅನುಕರಣೆಯ ಮಟದಲ್ಲಿ ಮಾತ 
ಸೂಚಿತವಾದ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅದಕ್ಕೆ ತಾತ್ತಿ ಕವಾದ ರೂಪು 
2 ಸಿದ್ದಗೊಳಿಸಿದುದು ಮಾತ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ. 


ಅವಾ 
ರಚನಾವಾದ / ೫೦ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಕ್ರಮದ ಬಗೆಗಿನ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರ 

ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿ ಹೀಗೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು ಈ ಕಾಲದ 
ವಿಮರ್ಶಕರು "ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅನನ್ಯತೆ'ಯ ಮೂಲಕ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ನಿಲುವುಗಳು ನವೋದಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿದೆ. ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ “ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ' ಎನ್ನುವ ವಾಗ್ದಾದವು 
ನವೋದಯದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಗಮನಾರ್ಹ 


ನವೋದಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳೂ "ಸಾಹಿತ್ಯ , 
ರಚನಾಕ್ರಮ'ದ ಕುರಿತಂತೆ ಕೆಲವು ಎವರಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
“ಭೃ೦ಗದಾಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂತು ಚಾಸಿ (ಬೇಂದ್ರ) "ಓ. ಬಿಯದ ಇಲ್ಲ 
ಹುಗಲಿಲ್ಲ ಕ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ” (ಕುವೆಂಪು) 4 


ಕನ್ನಡ ನವೋದಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಕುರಿತು ಬಂದಿರದ 
ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 'ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ತತ್ತ ವವು 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಂಚಿ ES ಟ4ಿಡೋೊ; 
ನವೋದಯದಲ್ಲಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ” ಯೆನ್ನುವುದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಯಿತು. ಆದರೆ ಸಾಹಿ ತ್ಕದ ಅನಂತರದ 
ದಿನಗಳ ವಾಗ್ರದದ ರೂಪವೇ ಚೇ ಒ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ "ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯಿಸಿಕೊಟ್ಟವರು : ಫು ವಿಮರ್ಶಕರ. 


“ವಸಾಹತು ದೇ ಅಶ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗಳ ಳು 


ಮತ್ತು ನ್‌ ಚೆರಿ ತ್ರೆಗಳು ತಮ್ಮ ಕರುಳ ಸಂ ಕಡಿದುಕೊಳ ವ 
ರುದ್ರ, ಬಿರುಕಿನ ಸಂದರ್ಭ- ಎರಡನೆಯದು ವಸ್‌ ಸಂಸ್ಥ 
ಮೆಟ್ರೋಪಾಲಿಟೆನ್‌ ಪ್ರಭು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಅಡಿಯಾಳಗಿರುವ ಆಶ್ರಿತ ಪರಿಸ್ಥಿ | 
ಮೂರನೆಯದು. ರಾಜಕಾರಣದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಹಾಗೂ ಸವ ವಾಲೊಡುವ 
ಆದರೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಸಹಜ, ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಸಾಧನೆಗೆ ಸಾಧವಾಗದಿರುವ ಸ್ಥಿತಿ. ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಹೆಚ್ಚು "ಸಮಾಜವಾದ. 
ಸಮತೂಕದ, ಅನುರೂಪ ಸಂಬಂಧದ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಒಂದನೆಯದು ಮತು 


೧ 


ಕೊನೆಯದು ) ಪಳಂನ 9 ಸಿದ್ಧಾಂತ ಹಾಗೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೆ 


ರಚನಾವಾದ /೫೧ 


ಪ್ರಸ್ತುತವೆನಿಸುವಂತೆ ಕಟ್ಟುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಆರ೦ಭಗೊಳ್ಳುವ ನಿರ್ಧಾ 'ರಾತ್ಮಕ ಕ್ಷಣ” (ಕೆ. ರಾಘವೇಂದರಾವ್‌) ಪ್ರಸ್ತುತ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜವು ದ್ರು ಬಗೆಯ" ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಗಡಿಯನ್ನು 
ದಾಟಿದ ಅಗಾಧ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಈಗ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಕ 
ಸಂರಚನೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕನ್ನ! ತ್‌ಾ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಲುವನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುವ "ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು" ಈಗ ಎಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಲು 
ಹೊರಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಎದುರಿನ ಸಮಾಜವೊಂದು ಒಡ್ಡುತ್ತಿರುವ 
ಸವಾಲನ್ನು ಮೀರುವ ಪ್ರಯತ್ನವಿದು. ಸವಾಲು ಇಷ್ಟೆ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ದಾಳಿಯಿಟು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ “1 ನಾವು ಸ ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಾಧಿಸಬೇಕೇ? 
ಬೇಡವೆ? ಎನು ವುದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹರುವುದರಂಡ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಓತ ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ 
ಪಾರರಿಭವಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಈ ತರಹದ ಚಾರಿತಿಕ 
ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಕಟವು ಸ್ವ-ಚಹರೆಯನ್ನು 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮಾಡುತಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಕನ್ನಡದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಅದರದ್ದೇ ಎನ ಬಹುದಾದ 
ವಕ್ತಿತ್ವಪೊಂದಿದೆ ಎಂದು ನಂಬುವುದಾದರೆ ಸಾಂಸ ತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇರಾ 
ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಹಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


೧. ಅನುಕರಣೆಯ ಹಿನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತ ಈ ಹೊತು ಪರಿಭಾವಿಸುತಿರುವ 
ನೆಲೆಗಳು. ಹ ಡಿ 
ಹೂ ಸ್ವ-ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮತ್ತು ಸ್ವಂತ ಚಹರೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
ನೆಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಕೂಡು ಓದಿನ ನೆಲೆಗಳು. 
೩. ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಿರುಕಿನ ಪ ಫಲವಾಗಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ ನೆಲೆಗಳು. 
ಕನ್ನಡದ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ. ಡ್ಯ ರೀತಿಯ ನೆಲೆಗಳು ಗುರುತಿಸಲು 


ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಾದರೂ ಇವುಗಳ ಒಳ ಸಂಗತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಿಂದಲೇ ಉದು ುತವಾಗಿವೆ. 


ವಸಾಹತು ದೇಶದ ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆ ಅನುಕರಣೆಯ ಬಗೆಗಿನದು. 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅ ನುಭವದ ದುರ್ದೆಶೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಅನುಕರಣೆಯ 
ರಚನಾವಾದ ! ೫೨ 


ನೆಲೆಯು ಪ್ರಭು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ತೀರಾ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಅನುಕರಣೆಯ ಬಗೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಾತ್ತ್ವಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದಲೇ 
ಅನುಕರಣೆಯ ನೆಲೆಯು ಸಂಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಕರಣೆಯ ಹಿಂದಿನ 
ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಮುಖ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಸಂಸ್ಕತಿಯನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷರು ಬ೦ದುದರ ಬಗೆಗಾಗಲೋ, ಇಲ್ಲಿ ಲೂಟಿ ಹೊಡೆದುದರ 
ಬಗೆಗಾಗಲೀ ಈ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವವರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದು ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 1.೫ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ರಚನೆಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನದ ಅಂಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಯಥಾವತಾಗಿ' ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೃತಿಯ 
ಒಳಗಿನ ಸಂಗತಿಗಳ ನ್ನು ಟಿ ES ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ 
ಮೂಲವನ್ನು ಜಿತುಸಾಸಾ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕೃತಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಈ ವರ್ಗದ 
ಎಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಹುತೇಕ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು ನಾಯಕರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ 
ಸಹಜವಾಗಿ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚನೆಯು ಅಂತಿಮವಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳ 
ಆಸರೆ ಎನ್ನುವ ಧ್ವನಿಯು ಆಯೋಚಿತವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆಯು ಅತಿಥಿಯಂತೆ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಅವರ "ನಿರಪೇಕ್ಷ' (೧೯೮೪) ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ 
ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ರಮವು "ಕೃತಿ ರಚನೆ' ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ೇೀಧಿಸುವ ಮಾದರಿಯದಲ್ಲ. ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಗು, ಹೋಗುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇ ಫೆ 
ನಾಯಕರು ಅನೇಕ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ನೆಲೆಯು "ಕೃತಿ'ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯನ್ನು ಸ್ವಾಯುತ್ತವಾದುದು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಗೆ ಇರುವ ಪತ್ಯೆ ಆ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಿರುವ ನಾಯಕರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಇರುವ ವ್ಯಂಗ್ಯ, 
ಸಂಘರ್ಷ, ಆಂತರಿಕ ಸೂಕ್ಷ ತೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಓತ 
ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವಂಥದ್ದು ಶುದ್ದ 


ರಚನಾವಾದ / ೫೩ 


ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಅಕೆಡೆಮಿಕ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದ ಅವರ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳು “ವಸ್ತುವು' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವ 
ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದಿದೆ. ಜಸ ನಾಯಕರ ಬಗೆಗೆ "ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಧೋರಣೆಯ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಎನ್ನುವ ಮಾತೊಂದಿದೆ ಅಂದರೆ; ವಸ್ತುವೇ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಷ ಷ್ಟ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪರಿಶೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ ಸನ ವುದು 
ಗಹೀತ ಅರ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯನ್ನು ತಾಟಸ್ತ್ಯದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗಹಿಸುವ 
ನಾಯಕರು ಉಳಿದ" ಎಲ್ಲಾ ವಿಜಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು: 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಸ ಸಾಮರಸ್ಕ ಸ ಸಾಧಿಸಿದ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ 
ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಜಿಣಿ ತರಹದ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಮೈತ್ರಿಯನ್ನು ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ರಚನೆಯು ಶಾಬ್ದಿಕ ಸಾ 
ರೂಪವೆಂದೇ ಅದು ಭಾವಿಸಿತು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಷ್ಟಿ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ರಚನೆಯೆಂದರೆ ಕಾವ ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಾಬ್ದಿಕ ಸಂಯೋಜನೆ. ಕತೆ ಮತ್ತು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಘಟನೆ, "ವಸ್ತು ಬಂಧ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಸಂಯೋಜನೆ. ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ ವಿಮರ್ಶೆ ಯ ಪರಿಕಮ ಈ ರೀತಿಯ 
ಅವಲಂಬನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ, ಅವರು ವಸ್ತುವನ್ನು 

ಪ್ರತ್ಯೇಕವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುವುದರಿಂದ ವಸ್ತು "ನಿರ್ವಹಣೆಯ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಮರ್ಶಾಸ೦ಂಕಲನ “ನಿಜದನಿ'ಯ 
(೧೯ ಅಲಿ)ಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡಾ ಈ ರೀತಿಯ ಸಿಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಲೇಖನಗಳಾದ "ರನ್ನನ ಸಾಹಸಭೀ ಮ ವಿಜಯ 
"ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಸ್ವರೂಪ'ದಂತಹ ಲೇಖನಗಳು 
ರಚನೆಯನ್ನು ಒಂದು ವಲಯವಾಗಿ ನಿರಿಸುತ್ತವೆ. ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳು "ವಸ್ತು ವಿವರದ ನೆಲೆ' ಮತ್ತು “ತಂತ್ರ ಯೋಚನೆಯ ನೆಲೆ'ಗಳು 
(ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸ್ದಾ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಘರ್ಷದ ಸ್ವರೂಪ) ರಚನೆಯ 
ಅಭಿವೃಕ್ತಿಕಮನನ್ನೇ ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ತಿ ಸತ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ " ಪದ್ಯ'ವನ್ನೇ 
ಜೌ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ * ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ನಡೆಸುವವರ ಸಬಲತೆ "ಮತ್ತು 
ದುರ್ಬಲತೆಯರಡೂ ಹ ಮ್‌ ನಾಯಕರ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಳಿಲ್ಲಿವೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೫೪ 


ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮತ್ತು ಅನನ್ಯತೆಯ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊ೦ಡುವುಗಳು. ಅವರು 
ಹೇಳುವ ಮಾತು ರಚನೆಯ ಕುರಿತಂತೆ ಅವರು ತಳೆದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. "ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಅದರ ವಸ್ತು ಇವುಗಳ 
ಅಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ. ಪರಿಶೀಲಿಸ ಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ "ವಸು ನಿರ್ಮಾಣವಾದರೆ ಕೃತಿಯ ಐಕ್ಕ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಭಶಿಗ 
ಬ೦ದು ಕೃತಿಯ ಅಪೇಕ್ಷಿತ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬಿ ಲಾರದು. ಒಂದು 
ಕೃತಿಯ ಅವಯವಗಳಲ್ಲಿ ದ ಐಕ್ಕವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು ಕಲಾವಿದನ 
ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ. ಅದು ಅವನ ಕರ್ತವ್ಯವೂ ಹೌದು. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕಲಾವಿದ 
ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾದ ವಾಸ್ತವವಾದಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಐಕ್ಯದ ಅನುಕೂಲತೆಗಾಗಿ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪುನರ್ನಿಮಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕ ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, ಅಲಂಕಾರಗಳು, ಪ್ರಾಸಾನುಪ್ರಾಸಗಳು, ನಿರ್ದಿಷ್ಟವೆನ್ನಬಹುದಾದ 
ಶೈಲಿ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಮುಖ್ಯ ಉಪಯೋಗವೆಂದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಂದದ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು. (೧೯೮೨ 1. ೫-ಯ ವಿನಯ' 
ಕಾದಂಬರಿ ಪ್‌ ಕೃತಿಯ ರಚನೆಯನ್ನು “ಐಕ್ಕದ' ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ 
ಮುಖಾಂತರ ವಿವರಿಸುವವರು ಅನುಭವದ ಮ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕಡೆಗೆ 
ಒತ್ತನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ರಚನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು 
ಮೂ ದೇಶೀಯವಾದುದಲ್ಲ. ಐಕ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ರೀತಿಯಂತೆಯೇ ಇದು “ಕಡ 


ಈ ರೀತಿಯ ಚರ್ಚೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಕರುಳ ಸಂಬ೦ಧವನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂರಚನೆಯನ್ನು ವಿರಾಕರಿಸಿವೆ. 


ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದನ್‌ ಅವರ "ಶಿಲ್ಪ ವಿನ್ಯಾಸ' (೧೯೮೬) ಮತ್ತು 
ಸ್ವರೂಪ (೧೯೮೮) "ಆಶಯ-ಆಕೃತಿ' (೧೯೯೫) ವಿಮರ್ಶಾ ಸಂಕಲನಗಳು 
ರಚನೆ ಯಶ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಟು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇನ್ನಿತರ 
ಅಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ ಅವರು ಲಕ್ಷ್ಯ ಹರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೃತಿಯಾಗಿಯೇ 
ಒದ ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ರಾಚನಿಕ ವಿಧಾನ ತೀರಾ 
ಷ್ಷವಾಗಿಯೇ ಗೋಚರವಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ "ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧವಾಗಿ ಮತ್ತು ಕೃತಿಯ 
೫ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸ್ವೀಕರಿಸು ವೆ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
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ಕೃತಿಯ ಕಟ್ಟಡದಿ೦ದಲೇ ಬಂಧಿತವಾಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಕನ್ನಡ ಜೈಮಿನಿ 
ರತ ಒಂದು ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ವಿನ್ಯಾಸದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ' ಚರ್ಚಿಸು ುವ 
ರಾಮಚಂದನ್‌ರವರು ನಿಶಿತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಂದರೆ ಕೃತಿಯ 
ಒಳಗಿನ ಸಂಯೋಜನೆ ಮತ್ತು ಎ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಕಡೆಗೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ೦ವೇದನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಇಟ್ಟು ನೋಡುವ 
ತಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ರಮ "ಸಮಕಾಲೀನ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು' (೧೯೮೧) ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುವ ರೀತಿಯದು. 
ಅವರ "ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯ ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ ಕಮೆ'ದಂಥ ಲೇಖನಗಳು 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿನೋಡಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ. ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಚರ್ಚಸ್‌ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು. 
ಲಕ್ಷಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಅಮೂರರ ಅರ್ಥಲೋಕ” (೧೯೮೮) 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಲೇಖನಗಳಾದ "ಆಧುನಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ "ಅವಸ್ಥೆಯ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಆದರ್ಶ' ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಂತಹ 
ಲೇಖನಗಳು ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತ೦ಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ವಾಸವದ. ಪರಿಭಾಷೆಯ ಮಸ Bir ರಚನಾ 
ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ ಆಮೂರರು ನಾಯಕನನ್ನೂ ಸಂಸ್ಕ ಶ್ರಯನ್ನೂ ಪ್ರ 
ಚರ್ಚೆಗೆ ತ ಆಕರವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 8 ಹಿನೆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆಯನ್ನು ತಾ 
ನಡೆಸಲೆತಿ ಸುವ ಟಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ ಸರಣ. (ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪರ್ಕ೧೯ ೬) 
ಪೂರ್ಣ "ಪ್ರಮಾಣದ ರಚನಾಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ಶಯ ಬಗೆಗೆ ನಷ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಪದ್ಮದ" `ರಚನೆಯನಷೆ ಪ್ಟೇ. ಗಮನಿಸುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಯಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಳಿಸುವ ಅಶೋ ಕ ಅವರದು ಕೆಲವು ಬಾರಿ ವಿವರಣಾತ್ಮಕ ಧಾಟ. 


ಕ್ರಮವ ವನ್ನು ರೂಢಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಇವರು ವಾಚಕ ವರ್ಗ ದ ಚರ್ಚೆ ಯನ್ನು 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಲುವು” ವಿಮರ್ಶಾ, ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹೆ ಹೇ ೇರಳವಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. 

ನ ತಡಕುತಕುವನಳಳು 
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ಚರಿತ್ರೆ, ಸಮಾಜ, ಕೃತಿಕಾರ, ಕೃತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ರಚನೆಯ ಕುರಿತು ಟಟ ಸುವ ಡಿ.ಆರ್‌. ಸಸರ. (ಅಮೃತ ಮತ್ತು 
ಗರುಡ ೧೯೮೩) ರಚನೆಗೆ ಒಂದು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಓದುವ ವರ್ಗವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ರಾಜೇಂದ ಚೆನ್ನಿ ಜಾಜಿ ರಚನೆಯ 
ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸಿದರೆ (ಅಧ್ಯಯನ ೧೯ ೮೮ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. (೧೯೮೪) 
ರಚನೆಯ ಕುರಿತಂತೆ ಜಿ. ರಾಜಶೇಖರ (ಜನ್ನನ ಯಶೊಧರ ಚರಿತೆಯ 
ದ್ವಂದ್ವ ವಿನ್ಯಾಸ) ಚರ್ಚಿಸಿದರೆ ಹಾಗೆಯೇ ವಸ್ತುವಿಗೂ ರಚನೆಗೂ ಇರುವ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಆರ್ಕೆ ಮಣಿಪಾಲರು "ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಶಯ 
ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. (೧೯೮೮) 


ಡಾ: ಆರ್ಕೆ. ಮಣಿಪಾಲರು ಹೀಗೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಕೃತಿಕಾರದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಡೊ ಹೋಳು ಮಾಡಿ ಅಭ್ಜಸಿ ಸಿಸದೆ, ಸರಾ? ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು. 
ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ವಿಚಾರಗಳು 
ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಸಹಜ ವಿವರಗಳಾಗಿ ಶಿಲಗೊಂಡಾಗ ಸಮರ್ಥನೆ 
ಪಡೆಯುತ್ತಯೇ ವಿನಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಆಂತರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಹೊರಗೆ 
ನಿಂತು ವಾಚ್ಚವಾಗಿ ಸಾರಿದ, ಉದ್ಗರಿಸಿದ. ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ' (ಲೋಕಗಹಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, ೧೯೯೫ ಪು ಪು.೧೭) 


ಆರೈಯವರು “ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆ'ಯ ಕುರಿತು ಹೇಳಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಳು 
ಅವರ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಕಾರನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ಕೃತಿಗೂ 
ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಸೂಚನೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. 


ರೂಪವಾದಿ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಖಂಡಿಸುವ ಎಸ್‌. ಶಿವಾನಂದರು 
ಖಚಿತವಾಗಿ ಕೆಲವಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಕೃತಿಯ ಬಂಧ; 
ನೇಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ' ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು. ಸಂಕೇತ, ಪ್ರತೀಕ - ಪತ್ರಿಮೆಗಳ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಜಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ಸಾವಯವ ಶಿಲ್ಪದ ಸಮಗ್ರೀಕರಣ ಸ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಈ ಪಂಥದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣಗಳು. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ದು ರೀತಿಯ ಅರಾಜಕತೆಯ. ಸ್ಪಭಾವಕ್ಕಿಂತ ಈ “ya 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಬಂದು ರೀತಿಯ ತರ್ಕಬದ್ದತೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. (ವಿಮರ್ಶೆಯ "ಸವಾಲುಗಳು. ೧೯೯೧ ಪು. ೨೦) "ಇದರಲ್ಲಿ 
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ಶಿವಾನಂದರು “ರಚನೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ'ದ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದ ಸಮರ್ಥ 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಬ೦ಡಾಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಸಾ ಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು ಬರೆದ 
ಬರಗೂರರು ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಯಗಳ ನ್ನು ವಸ್ತು” ಆಧಾರ (ಆಶಯ)ಗಳಿಂದ 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ವರ್ಗೀಕರಣದಲ್ಲಿ "ವಸು' “ರಚನೆಗಳ' ಷಾ 
ಸಂಬ೦ಧವೇ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯ. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜರ “ವಚನ ವಿನ್ಯಾಸ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ (೧೯೯೭) ರಚನಾವಾದದ ಮುಖಾಂತರವೇ ವಚನಗಳನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ರಚನೆಗಳನ್ನು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ಗಿರಡ್ಡಿಯವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
"ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಾಡುಗಳ ರಾಚನಿಕ ವಿನ್ಯಾಸ ಸಡಿಲ ವಾಕ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದರೆ. ವಚನಗಳ ರಾಚನಿಕ ಎನ್ಯಾಸ ಬಿಗಿ ವಾಕ್ಕದ ರೀ ತಿಯನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ” (ಪು.೬೮) ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಗಿರಡ್ಡಿಯವರು ಸಮನ್ವಯ 
ಮಾರ್ಗವೆಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡರೂ « ಅವರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರಚನಾವಾದವೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಡಿ.ಎ. ಶಂಕರ್‌ ಅವರ" "ವಸ್ತು. ವಿನ್ಯಾಸ ' ಕೃತಿಯು 
ರಚನವಾದದ. ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಶಿಷ್ಟ-ಪರಿಶಿಷ್ಟ 
(ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ. “೧ ೯೯೨) ಅನ್ನಯಿಕ ಜಾನಪದ (ವಿವೇಕ 
ರೈ) ಯಂಥಾ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಾಚನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮಗಳಿವೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಇದ್ದ ಐಕ್ಕವು ಛೇದಿಸಿ ಹೋದುದು ವಸಾಹತು ಅನುಭವದ 
ಒಂದು ಹಂತವಾದರೆ- ಇದರೊಂದಿಗೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 3ನ 
ಪ್ರವೇಶದ ಅನುಭವ ಇನೊಂದು ಹಂತ. ಹೀಗಾಗಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುಕೊಂಡ ಬಿರುಕು ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ ತಿಕ ವಲಯವನ್ನು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೆ. ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ದೇಶಗಳು ತಮ್ಮ 
ಸ್ವಂತ ಚಹರೆಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ ವನ್ನು. 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಅನ್ನದೇ ಶೀಯ ಸಂಸ ತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಸ ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 

ಅನನ್ಯತೆಯು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ ನಮ್ಮ ದೇಶೀಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಜೊತೆಗೆ, 
ಬೆರೆಯದ ರಚನೆಯ ನಿಷ್ಠರು ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಳ ಸ ಸಾಮೀಪ್ಯವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ರಚನೆಯನ್ನೇ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ 
ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು "ಕಾವ್ಯವನ್ನು « ಅದ್ಭುತ ಸಾಕ್ಷ “ವಾಗಿ ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಸಾಹಿತ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ "ವಿಮರ್ಶೆಯೇ, ಮತ್ತೇನು ಅಲ್ಲವೆಂದೊ 
ಭಾವಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ರಚನೆಯೆಂದರೆ ಕೃತಿಯ ಬಂದ. ತಂತ್ರ 


ರಚನಾವಾದ / ೫೮ 


ನಿರೂಪಣಾಕ್ರಮಗಳ ಒಟ್ಟು ಮೊತ್ತ. ಇದರ "ಅತಿ? ಎಷ್ಟರವರೆಗೆ 
ಜರುಗುತ್ತದೆಯಂದರೆ ರಚನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ಕಾಲ ಮತ್ತು “ರೇಶಗಳ 

ಅಂತರವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಲಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಜಾಗತಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಸಮೀಕರಿಸುವ 

ಅನುಕರಣಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದವನ್ನು ಬೌದ್ಧಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಕೇವಲ ಭ್ರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಸ್ಪ ೃಷಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯೂನಿವರ್ಸಿಟಿಯ ಕೊಠಡಿಯೊಳಗೆ 
ಎಜ್ಯ ನಹ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿವೆ. 


ಚರಿತ್ರೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿರುವ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ರಚನೆಯನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಚನೆಯ ಕುರಿತ ವಾಗ್ವಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಲ್ಲಟ, ಅಂದರೆ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರನ 
ಮನಸ್ಸು ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಅದು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಈ ಬಗೆಯೆ ಬುಕ! ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
ಭಾರತೀ ಯ ಸಾಂಸ್ಕ ಶಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಅನನ ನ್ಯತ ತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯಿಂದಲೇ. ಈ 
ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆಯಾದರೂ ಕೆ ತನ್ನ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪೃತಗೊಳಿಸಲು ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಹಿತ ವನ್ನು 
ತಜಿಕಿಸಿನವುತಣ 4 


ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ದೇಶೀಯ ಪರಿಕ್ರಮದ ಮುಖಾಂತರ ಗುರುತಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಕ.ಏ. ನಾರಾಯಣ ಅವರು ಭಾರತೀಯ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಎನ್ಯಾಸವು ಹೊಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ ರದಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿವೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಅವರು (ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮತಿಯರು- 
ಹಿನ್ನುಡಿ) ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. “ಕನ್ನಡಿಗಳು ಸಾಕು' ಎಂದು 
ತಿಳಿಯುವುದರ ಮುಖಾಂತರ ನಿಜವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಯೋಚಿಸತೊಡುಗುತ್ತಾರೆ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಆಲೋಚನೆಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವಿರುವುದಂತೂ ನಿಜ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಮೂರನೆಯ 
ಜಗತ್ತು ಈಗ ಸ್ವಂತ ಚಹರೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಹೊರಟಿರುವ ಕ್ರಮದಿಂದಾಗಿ 
ರಚನೆ ನಯ ಕ್ರಮದ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು 


ರಚನಾವಾದ /೫೯ 


ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಿರುಕಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿರುವ ವಾದಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜನಾ೦ಗಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರಿಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಲು ಪ್ರಯತಿ ಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಶಿಷ ್ಪ-ಪರಿಶಿಷ್ಟಗಳ ಗೊಂದಲದ ಮಡುವಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 'ನರುಳುತ್ತಿರುವ 
ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಕ್ರಮವನ್ನು ಒಡೆದು ನೋಡುತ್ತವೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಜನಾಂಗಕ್ಕೂ ಅವರದೇ ಎನ್ನ! ನಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಾಕಮ 
ಒಂದಿದೆಯಿಂದು ಭಾವಿಸುವ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದತಿಯು ರಚನೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಅನುವ "ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯು 

ಪ್ರತ್ಯೇಕವೆಂದು ತಿಳಿಯುವ ಅಪಾಯವೂ ಇಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಮತ್ತೆ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೇಂದ ದಸ್ಥಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಕ ರಚನಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕುರಿತಂತೆ ಕಾರ್ಯ” 
ಕಾರಣ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಾವೀಗ ಪರಿಶೋಧಿಸುವ ಹಂತಕ್ಕೆ ತಲುಪಿದ್ದೇವೆ. 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮವು ರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರಸಕ್ತಿಗಳು 
ಹ ಮಾಡಿವೆ. “ವಾಸ ಸ್ತವವಾಗಿ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ವಿಶಾಲರ್ಥದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಈ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಗಿವೆ. ಬಂಡಾಯ 
ಚಳುವಳಿಯ ಹುಟ್ಟು ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಪರಿಶೋಧನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಿಚಾರಿಕ ಆಕೃತಿಯು 
ಸಿದ್ದವಾಫಿದೆ. ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ತೀರಾ ಸರಳವಾಗಿರುವ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದೋ ಸಮಾಜದ ಏಚಾರವಾಗುವ ಇಲ್ಲ; ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ವಿಚಾರವಾಗುವ ಕಾಲ ಸನ್ನಿಹಿ ತವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಸಾಂಸ ತಿಕ ವಲಯನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಪಶೆ ಯೆಂದರೆ ನಿರ್ವಸಾಹತೀಕರಣದ್ದು.. 
ಇವನ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ 

ಸ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇದರ ತಾಯಿಬೇರು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿದೆ. ವಸಾಹತು 
Wee sc ಮುಕ್ತವಾಗಲು ಯೋಚಿಸುವ ನೆಲೆ ಬರತೊಡಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಹೊಸ ವೈಚಾರಿಕ "ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಒಡೆಯುವಾಗಿನ ಸಮಸ್ಯೆ ಈಗಿನ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 


ಬಾಮ 
ರಚನಾವಾದ /೬೦ 


ವಸಾಹತು ಅನುಭವದ ಜೊತೆಗೆ ಬ೦ದ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲವನ್ನು 
ತೊಳೆದು ಬಿಡುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಭದ್ರವಾದ ನೆಲೆಗಾಗಿ 
ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವ ಹೊತ್ತಿದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇರಬೇಕಾದ 
ಆದರ್ಶದ ರೂಪವೊಂದು ಈಗ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನು ಹಾಕಿದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ (ಉದಾ: ಜಿ. 
ಹೆಚ್‌. ನಾಯಕರ ತೊದಮೊದಲಿನ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು) ರಚನೆಯು ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತರಂಗದ ಶಿಸ್ತು ಎನ್ನುವ ಮನೋಭಾವವು ಕಾಣಿಸಿದೆ. 
ರಚನೆಯನ್ನು ಅದರ ಉಪವಿಧಾಗಗಳ. ಮೂಲಕ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾ ಸಾಗುವ 
ಈ ರೀತಿಯ “ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಯು ತನ್ನ ಸುಖಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮಗ್ಗವಾಗಿವೆ. 
ಏಕಾಂತ ವಾದಿಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವ ಸುಖವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಅ೦ಗವಾಗಿಯೇ ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಸಂಧಾನ, ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆ, ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಸಂಗತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಜೃಂಭಿಸಿವೆ. 


ಪ್ರಾಗ್ರೂಪ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿರುವ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲವು ಜಾನಪದ ನಿದ್ದಾಂಸರು ಹಾಗೂ ಇತರ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕನ್ನ ಡದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಅನುರೂಪಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಪದ್ಧತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 


ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕನ್ನಡದ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಸಮೀಕರಿಸುವ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು' ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ರೂಪು ತಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮೊದಲ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಭಾರತೀಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟುರುವ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಸಮೀಕರಿಸುವ 
ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಘಟಕಗಳನ್ನು ಕ್ರಿಯಾತಕ ಬಂಧಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಚರಿತ್ರೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೂ ಒಂದಿಷ್ಟೂ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು 


ರಚನಾವಾದ / ೬೧ 


ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ 
ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಯು ಪತ್ನೆ ್ಯೇಕವೆನ್ನುವ $ಳುವಳಿಕೆಯು ಈ ರೀತಿಯ 
ರ ಇ ಅಂತಸ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಅವರು ವಿವರಿಸುವ 

ಪ್ರಯಾಣ'ದ "ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಅವರಿಗೆ. ಆ ರೀತಿಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೆ, 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳ ಅದು ಕೊಡಬಹುದು. ಸ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರು ಪ್ರಯಾಣ'ದ ಕಲ್ಪನೆಯು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಸ ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಅದು ಸಂವಾದಿಯಾದ 
ಅರ್ಥವನ್ನಷ್ಟೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತಾ ಹೋದಂತೆಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಆಗಬಹುದಾದ ತಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಸ೦ಗತಿಗಳನ್ನು ಇವು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. 


ಈ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆ ಯೆಂದರೆ ಅದು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲುವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 3 ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪದ್ಧತಿಯು 
ಯಾವಾಗಲೂ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು ಮೌಲ್ತಾ ತ್ಯಕವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ರಚನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ. ಎಭಾಗಿಸುತ್ತಾ ..! ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಖಾಸಗಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಪರಿಶೋಧಿಸುಖ ಪ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಒಟ್ಟು ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ವಲಸ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ಬಿಡಿ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೂಡ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಉದಾ:- "ಪ್ರಯಾಣ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 

ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಅಷ್ಟೆ ಬಕ ರೋ ಈ ರೀತಿಯು ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಬದಕೌಯಗಸಲೂಬಿಹುದು. ಒ೦ದು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅನೇಕ ಬಿಡಿ ಭಾಗಗಳಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನಿತರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂವಾದಿಯಾಗುವ ಭಾಗಗಳು ಎಷ್ಟಿವೆ 
ಎಂದು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಹ ಕ್ರಮವೇ ಉದಾರವಾದಿ ನಿಲುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯಾನಿಟಿಯು ನಂಬುವ ಎಶ್ವದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಂತೆ ಇದು. 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೆರುವ 'ಸಾಹಿತ್ಯವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ, ಚರಿತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ 
ಪ್ರ ವಿಮರ್ಶಾ ಪದ್ದತಿಯು ಗ್ರೀಕ್‌ ಪುರಾಣವನ್ನು ತುಳು ಪಡ್ಡಾನವನ್ನೂ 
ಒಂದಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಧತೆಯಿಲ್ಲದ ಹಹ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿದು 
ಮತು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವಾಗ್ದಾದಕ್ಕೆ ಆ ಅರ್ಹವಾದುದು. ಉದಾರವಾದಕ್ಕೆ 
ಇರಬಹುದಾದ ದುರಂತವೆಲ್ಲವೂ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಗಟ್ಟಗೂ ಇದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನು “ದ್ವಂದ್ವ ವಿನ್ಯಾಸದ ಪರಿಭಾಷೆಯ' ಮೂಲಕ 
ವಿವರಿಸುವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ರಮವೊಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಷ್ಟರೂಪು-ರೇಷೆಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಗೂ ಇವರು 
ಅವಿನಾಭಾವ ಸಂಬ೦ಧವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ ಈ ರೀತಿಯ ವಿವರ್ಶೆ ಪದ್ದತಿಯ 
ಸ್ವಂತ ಚಹರೆಗಳನ್ನು ಆನಂತ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಜೊತೆಗೂಡಿರುವ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸೋ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಈ 
ವಿಮರ್ಶಾಯ ಕ್ರಮ ಎಚ್ಚರದ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬದ್ಧತೆಯುಳ್ಳ ಈ ವಿವರ್ಶಕರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಕೃತಿಯು ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಕುಶಲತೆಯುಳ್ಳ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು. ವಾಸ್ತವ, ಸಮಾಜ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕವಿ, ಕೃತಿ, ಓದುಗರ ಜನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಚರ್ಚೆಯು ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. 
ಮೂ ರೀತಿಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಜಾ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಈ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ EEE ಆದರ್ಶವಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಕೆಲಸವಿದು, ಸಾಹಿತ್ಯ "ರಚನೆಯ 
ಕುರಿತು ಫಸಲ ಸಂಗತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಲಕ್ಷ ವನ್ನು ಹರಿಸಿದೆ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಗೂ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೂ ಇ ಇಡ 
ಸ್ವರೂಪ ಯಾವ ದ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ 
ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ ಯಾವ ತರಹದ್ದು? ಈ ರೀತಿಯ ಗಂಭೀರ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಶುರುವಾಗಿದೆ 
ಜಿ. ತಾಜ ಆರ್ಕೆ ಸಹಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ ಮುಂತಾದವರ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ರಾಚನಿಕ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ. 


೩ 


ರಚನಾವಾದ / 


ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣವಾದ 


ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಅನುಕರಣವಾದವು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಮಿಮೆಸಿಸ್‌ ೬ ಅನುಕರಣೆ. ಅನುಕರಿ 
ಸುವುದು ಮತ್ತು ರಚಿಸುವುದು. ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ. 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನು ಅನುಕರಣ ವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವ ಹಿನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ಲೇಟೋನ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿದೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯ ವೈನೋದಿಕ : ದುರಂತ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ ್ಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವುದು ಸಮ ಹು 
ಅನುಕರಣೆ ಎಂದು 'ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿದೆ ಅನುಕರಣೆಯು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಆದರ್ಶೀಕರಣದ ತತ್ವವೂ ಹೌದು. 


( 


ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ; ಒಬ್ಬ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು 


ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಆದರೆ ಕವಿ ಮತ್ತು ತತ್ತಜ್ಞಾನಿ ತಮ ತಾತ್ವಿಕ 


ಪ್‌ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಭಾಷೆಯ ಅಬಿವ ೈಕಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿರು 


ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ತತ್ತಜ್ಞಾನಿಗಿಂತ 


ಭನ ವಾಗಿ ಸ ಸಾಧಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


(೧ 


ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದುದು. ಅನು 

ಕರಣೆಯ ಸಿದ್ದಾಂತದ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು 

ನುಕರ್ತೃ ನಿಮಿತ್ತ ಮಾತ್ರ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಗೀಕ್‌ನ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 


ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ಅನುಕರಣೆಯ ತತ್ನವು ಕವಿ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಂವಾದಿ 
ಎದ ಆ ಟಲ್‌ನ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗೆ 


ಮಾತ್ರ ಅನ್ಹಯಿಸಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ವಾದ್ಯ ಪರಿಕರ ಕಾವ್ಯ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನುಕರಣೆಯ ತತ್ವವಿದೆಯೆಂದು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಹೇಳುತಾನೆ. ಅನುಕರಣೆಯು 
ವಸುವಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು “ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅನುಕರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ಉಚ್ಚತಮ ಉತ್ತಮ 
ಶ್ರೇಣಿಯಾದಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ನಿಕೃಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನಾವು ಇರುವುದನ್ನು 
ಇರುವ ಹಾಗೇ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕಲೆಯ ನಿಜವಾದ ಸಮರ್ಥವಾದ 
ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವಾಗ 
ಆ ಅನುಕರಣೆ ಕೀಳು ಅಭಿರುಚಿಯದ್ದಾದರೆ ಅದನ್ನು ಲೋಮೈಮೆಸಿಸ್‌ 
ಎ೦ದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಾವು ಇರುವ ಜೀವನವನ್ನು ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸಿ ಅನುಕರಣೆ 
ಮಾಡಿದಾಗ ಅದು ಹೈಮೈಮೆಸಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನಾರ್ಥ ಫ್ರೈಮಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಅನುಕರಣೆ ರುದ್ರನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶವು ಇತ್ತು 
ಒ೦ದು ಮಹಾಕಾವ್ಯವೂ ಕೂಡ ಸ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ಅನುಕರಣೆಯೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಗ್ರೀಕ್‌ ದುರಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನುಕರಣೆಯ ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ 
ಇನ್ನೊಂದು ವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯ ಅನುಕರಣೆಯು ಮನುಷ್ಯರ ಉತ್ತಮ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಜನರು ಹೇಗೆ ಉತ್ತಮರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇದು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅನುಕರಣೆಯು ಲೋಕ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದಾಗ ಅದು ಮಂಡಿ 
ಸುವ ನಿಲುವು ಭಿನ್ನ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ವಿಕೃತಿಯೂ ಇದೆ. ಅದರ ಅನುಕರಣೆಯು 
ಕಲೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 


ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧಾನವೂ ಇದೆ. ಅದು ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ 
ಒಂದು ಕಾವ್ಯದೊಳಗೆ ಪಟ ಕಥನದ ರೂಪ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯೇ ಹೊರ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಕಥನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವಾಗ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವೂ ಮೊದಲಿನ 
ಮಾದರಿಯದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ ಅನುಕರಣೆಯೂ ಇದೆ. 
ಅದು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳೇ 
ಹೊರ ಜಗತ್ತನ್ನು ಗ೦ಭೀರವಾಗಿ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿರಬಹುದು. 


ರಚನಾವಾದ / ೬೫ 


ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ೩ ಬಗೆಗಳಿವೆ 
೧.ಅನುಕರಣೆಯ ಸಾಧನ : ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನುವುದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಅನುಕರಣೆಗೆ ನಾವು ಕೈಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಬಹುದು, ಅಥವಾ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದು, ಅಭಿನಯಿಸಬಹುದು. 
೨. ಅನುಕರಣೆಯ ವಿಷಯ-ಯಾವುದನ್ನು ನಾವು ಅನುಕರಣೆಗಾಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನುವುದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 

೩. ಅನುಕರಣೆಯ ಮಾದರಿ-ಮಾದರಿಗಳೂ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವೆಂದು 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಅವನು ಮತ್ತೊಂದು ಎಚಾರವನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ- 


೨. ಮಾನವನಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿರುವ ಅನುಕರಣೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ-ತಂದೆಯನ್ನು 
ಮಗನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಾನೆ ತಾಯಿಯನ್ನು ಮಗಳು ಅನುಕರಿಸುತಾಳೆ. 
ಅನುಕರಣೆಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಸಹಜವಾದುದು. ಆದರೆ ಈ ನಿಲುವು 
ಅನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ "ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಸ್ತ ತವಾಯಿತು. ಒಂದನೆಯದಾಗಿ ಇದನ್ನು 
ಮನಶ್ವಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರು ಮನಸಿನ "ಜನ್ನ ಲೆಯಿಂದಲೂ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿದರು. 
ಯಜಮಾಸಿಕೊಯನ್ನು ಆಳುವ ಬರ ಅನುಕರಿಸುತ್ತವೆಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ಸಮಾಜ ಶಾಸದಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಿಲುವು. ತಾಯಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವ 
ಮಗಳು ತಾನು ಅವಳೊತೆ ೬ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಇದನ್ನು ರಚನೋತ್ತರ 
ಸ್ತ್ರೀವಾದಿಗಳು ಚರ್ಚೆಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


೨. ಅನುಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಸಂತೋಷ 


೩. ಅನುಕರಣೆಯು ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬಹುದು. 
ಅದು ಕೊಡುವ ಆನಂದಬೇರೆ. ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಲ್ಲವೆಂದು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಭಾವದ 'ಮೋಜನೆಗೂ 
ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಕಥಾರ್ಸಿಸ್‌. ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ FE: ಭಾವದೆ ವಿಮೋಚನೆ. 


೪. ಅನುಕರಣೆಯು ಗಂಭೀರವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಭಾವದ ವಿಮೋಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎಂ. ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇದನ್ನೇ ಕೆಥಾರ್ಸಿಸ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 


ರಚನಾವಾದ / ೬೬ 


ಅನುಕರಣೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ತತ್ವವಾಗಿದೆ. ಅದರ ೬ ಓಗರ, ತ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಅನುಕರಣೆಯ ಸಿದಾಂತ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಡ ಪ್ರತಿಫಲನ 
ಎಷ್ಟೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಅನುಕರಣೆಯ ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ನಾವು 
ತೀರಾ ಸರಳಗೊಳಿಸುವಲಿಶಿಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ಸರಳ ತತ್ತವಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತ ನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ನಾಟಕದ ಕುರಿತು ಎಶಿಷ್ಟ 
ಚರ್ಚೆಯಾಗಿದೆ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನು ದುರಂತನಾಟಕದ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ಚರ್ಚೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ “ರುದ್ರ ನಾಟಕವೂ ಗಂಭೀರವಾದ ವಿಶಾಲವಾದ ಸ್ವಯಂ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಜೀವನ ಕಾವ್ಯಗಳ ಅನುಕರಣೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಭಾವಗಳ 
ಶೋಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು. ರುದನಾಟಕಗಳು ಜೀವನದ ದುರಂತವನ್ನು 
ವಿಶಿಷ್ಠವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. ದುರಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸುಖದ 
ವಿವರಣೆಯಿಲ್ಲ ಎ೦ಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ರುದ್ರ ನಾಟಕದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ೨ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

೧. ರುದ್ರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗಾಂಭೀರ್ಯ 

೨. ಭಯ ಪ್ರಚೋದನೆ 

ಟ್ರ್ಯಾಜಿಡಿ ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಗೀಕ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಪ್ರಾಚೀನತಮವಾದುದು ಟ್ರ್ಯಾಜಿಡಿ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಪ್ಲೇಟೋನ 
ಚೆ೦ತನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದುರಂತ ಮಾನವ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಹಜವಾದುದು ಎಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕರು ನಂಬಿದ್ದರು. ಅದು ಅವನ 
ನಡವಳಿಕೆಯಿಂದ ಕಂಡುಬರುವ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ದುರಂತವು ಜೀವನದ 
ಗಂಭೀರ ಅನುಕರಣ. 


ರುದನಾಟಕಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
9. ಗಾ೦ಭೀರ್ಯ 
೨. ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಗೌರವಪೂರ್ಣ ನಡವಳಿಕೆ 
. ನಾಯಕನ ಉದಾತ್ತ ಕ್ರಿಯೆಗಳು 
. ಉತ್ತಮ ಪುರುಷರ ಜೀವನ ಕ್ರಮ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಪತನ 


೨8 06 ಚ 


ರಚನಾವಾದ / ೬೭ 


೬. ವಿಧಿ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷ 

೭. ಅರಿವಿಲ್ಲದೆಯೇ ನಡೆಯುವ ಮನುಷ್ಯ ದುರಂತ. 
೮. ನಾಟಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದುರಂತವಿರುವುದು 
ಡ್ಯ 


ದುರಂತ ನಾಟಕವು ಸುಸ್ಥಿತಿಯಿ೦ದ ಮನುಷ್ಯರ ದುಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬರುವ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


(೧೦. 
೧೧. 
೧೨. 
೧೩, 


CN 


೧೫. 


೧೬. 


ಭಯ ಮತ್ತು ನೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ದುರಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಗುಣವಿರುತ್ತದೆ... 

ದುರಂತ ನಾಟಕದ ಪರಿಣಾಮ ಮುಖ್ಯವಾದುದು 

ಶ್ರೇಷ್ಠ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಜೀವನದ ತ್‌ಾ ನೈತಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು ದುರಂತ ಸಾ ಜೀವಾಳವಾಗಿದೆ. 

ಈತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನೀತಿವಂತರಾಗಿ 
ರುತ್ತಾರೆ. 

ಯಾವದೋ ಕಾರಣದಿಂದ ತಪ್ಪು ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾಯಕ 
ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಡೌಕಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ನಿಲುವು ಮುಖ ವಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ. ದುರಂತ ನಾಟಕದ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ನೀತಿಶಾಸ ಸದ ಚರ್ಚೆಗಳಾಗಿವೆ. ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 


ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಕಾದಂಬರಿ ದುರಂತ ನಾಟಕದ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ 
ಕುಜ ಚರ್ಚೆಗಳಾಗಿವೆ. 


ದುರಂತ ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ೬ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


೧. ವಸ್ತು 

೨. ಪಾತ್ರ 

೩. ಶೈಲಿ ಭಾವನೆ 
೪, ವಿಷಯ 

೫. ಸಂಗೀತ 
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ವಸ್ತು:- ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಘನತೆ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ನಿಲುವು 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಘನತೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಮುಖ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತು ನೀತಿ ನಾಯಕನ ಜೀವನ ಕ್ರಮ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ ಎಂಬುದು ಅರಿಸ್ಟಾಲನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಅನುಕರಣೆಯ 
ಚರ್ಚೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೀತಿಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕೂಡ ಗಮನಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಯಾರೋ ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ ಒಳ್ಳೆಯವನೂ ಕೆಟ್ಟವನೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ದುರಂತನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯ ತತ್ವವಾಗಿದೆ. 


ದುರಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆ ವಸ್ತು ಕಾಲಾದಿಗಳ ಸಂಬಂಧವು ಮುಖ್ಯ 


ದ) 


ವಾದುದು ಇದನ್ನೇ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಮುಖ್ಯ ತತ್ವ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 


ಶೈಲಿ :- ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ ಶೈಲಿಯಿರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಮಾತು ಗಂಭೀರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಭಾವನೆ :- ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭಾವನೆಯನ್ನು ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಶೋಧನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನೇ ಕೆಥಾರ್ಸಿಸ್‌ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬಹುದು. 


ದೃಶ್ಯ :- ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ವೈಶ್ಯಾವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಅನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಗಳ ದೃಶ್ಯ ಸಂಯೋಜನೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾದುದು 


ಸಂಗೀತ:- ಗ್ರೀಕ್‌ ದುರಂತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅದರ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ಅದರ ಸಂಗೀತ ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ದುರಂತ 
ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಚಾಲನೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು.- 

ಪಾಶ್ಯಾತ್ಯ ರುದ್ರನಾಟಕಗಳ ಬಲವತ್ತಾದ ಭಯಂಕರವಾದ ಶೈಲಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಸರಳ ರಗಳೆಯೊಂದರಿಂದಲೇ ಸಾಧ್ಯ ಈಗಾಗಲೆ 
ಅಂತಹ ಏಳೆಂಟು ನಾಟಕಗಳು ಹೊರಬಿದ್ದಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಓದಿ ನೋಡಿ 
ಅಥವಾ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಓದಲು ಬಲ್ಲವರಿಂದ ಓದಿಸಿ ಕೇಳಿನೋಡಿ. 
ನಿಮ್ಮೆದೆ ಹಿಗ್ಗುವುದೆ೦ದೇ ನನ್ನ ಭಾವನೆ.(ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಚಾರ ಪುಟ.೧೯ ಸಂಪುಟ 
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೧) ಸರಳ ರಗಳೆಯೇ ಕನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತುಂಬಾ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ರುದ್ರನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಛಿಡಿ 


ರುದ್ರ ಎನ್ನುವುದು ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವರ್ಗವನ್ನು ಸೂಚೆಸುತದೆ. ಮನುಷ್ಯರ ಜೀವನ ಕ್ರಮ, 
ಅದರ ಸಂಘ ೨3 ಸಾಮಾಜ ತಯೂಂ? ಮನುಷ್ಯರು ಸ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ನೆಲೆ ; ಸಹಜತೆ - ಇವುಗಳ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇದು "ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 
ವಾಸ್ತವತೆಯು ಜೀವನದ ಸತ್ವ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣ 
ಮಾಡಲು ಯತಿ ಸಿದರೆ ನಾಟಕ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭನ ವಾದುದನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. “ಗೀಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳು ಅನಂತರ 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿಗೆ ಬಂದು ಅನಂತರ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಬಂತು.ಅದರ ಪರಿಣಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಪಶ್ರೆಯೂ ಇದೆ. 3 ನಾಟಕದ ಮೇಳಗಳ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಕಲೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನವೋದಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರತಿ ತಿಕೃತಿ : ಇದು ಕಲೆಯು ಹೊರಗಣ ಜಗತ್ತಿನ ಬಿಂಬವೆಂಬ ನಿಲುವನ್ನು 
ಪತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವಿಸರಿಸಿದರೆ ಕಲೆ ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ವೀ 


ಸತತ, 


ಹತ್ತಿರ ಬರುತ್ತದೆ. ಚತ ಜಗತ್ತಿನ `ಯಥಾಪ್ರತಿಯಲ್ಲ. 


ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನ : ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಬದಲಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ತಂದು ಅದರ ಮೂಲಕ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ರೂಖಿಸುವುದು. ನದು 
ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಿ೦ತ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗದುದನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಯೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅನು 
ಕರಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವು ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಸ೦ಬ೦ಧಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಇದೆ. 
ಉಪಮೆಯು. ಕಾವ್ಯದ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಭಾಗವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. ಹೋಲಿಕೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಚಿಕ ಮತ್ತೊಂದರ ನಡುವೆ ಸಾಮ್ಯತೆಯಿದ್ದರೂ 
ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇನೊ ದನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದೇ ಮುಖ್ಯ 
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ಇಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದರ ನಡುವೆ ಅಂತರವೂ ಇರುತ್ತದೆಯೆನ ವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ.ಉಪಮೆಯು ಅನುಸರಿವುದು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಅಂತರವೂ ಇದೆ. “ಅ೦ತರ' ... ವುದು. “ದೂರ' 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಡೆರಿಡಾ “ಅ೦ತರ'ವೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ "ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ 
ಮಂಡನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತಾನೆ. ಒ೦ದು ವಸ್ತುವನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ಅದರ 
ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸುವುದಕ್ಕೂ “ಅ೦ತರ'ವಿದೆ. ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದನ್ನು 
ಮಾತಾಡುವಾಗ “ಅಂತರ” ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆಲೋಚನೆಯು ಬರಹಕ್ಕೆ 
ಬರುವಾಗ “ಅ೦ತರ' ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಆಲೋಚನೆ-ಮಾತು, ಮಾತು 
ಬರಹ ಹೀಗೆ ಅಂತರವುಂಟಾಗುವಾಗ ಅದರ ಮಧ್ಯೆ “ಅವಕಾಶ” 
(ಖಾಲಿಯಾದ ಜಾಗ) ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಇದು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶವಾಗಿದೆ... “ಅ೦ತರ'ವೆನ್ನುವುದು 
ಇಲ್ಲಿ “ವ್ಯತ್ಯಾಸ'ವೆನ್ನುವುದನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ನೇರವಾದ 
ತರು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದಂತೆ ಅನುಕರಣೆಯು ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನಾಟಕವು ಮಾಡುವ ಅನುಕರಣೆಗೂ ಅಸ೦ಗತ ನಾಟಕವು 
ಮಾಡುವ ಅನುಕರಣೆಗೂ ಬಹಳ ಭಿನ್ನತೆಯಿದೆಯೆನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು.ಕುವೆಂಪು ಅಸಂಗತ ನಾಟಕವನ್ನು ಅಸಂಬದ್ಧವೆಂದು ಕರೆದು 
ಅದನ್ನು ಟೀಕಿಸಿದ್ದರು.“ “ಅಸ೦ಬದ್ಧ ನಾಟಕ', "ಕುಕವಿ ಪಂಥ” ಇವನ್ನೆಲ್ಲ 
ನೋಡಿದರೆ - ಯಾವುದನ್ನು ದೋಷ ಎನ್ನುತ್ತೇವೋ ಅದನ್ನೆ ಗುಣ ಎನ್ನುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿದ್ದರು. (ಸಂದರ್ಶನ - ಸಿ.ಪಿ.ಕೆ 
ಪುಟ.೯೯೪ ಸಂಪುಟ ೨) ಅಸಂಬದ್ಧ ನಾಟಕಕಾರರು ಎಂಬುದನ್ನು ಕುವೆಂಪು 
ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಸಂಗತವೆಂದರೆ 
ಸಂಗತವಲ್ಲದ್ದು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಸಂಗತವಾದುದು ಎಂದರೆ ತಾರ್ಕಿತವಾದುದು. 
ಆದರೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಸಾಂಗತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು 
ಪ್ರಚೇಗತವಾನಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸಂಗತ ನಾಟಕದ ಕುರಿತು "ರಂಗ ಪ್ರಪಂಚ" 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆ.ವಿ.ಅಕ್ಷರ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: 
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“ಅಸಂಗತ ನಾಟಕವೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಸಂಘಟಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲ; 
೧೯೫೦-೬೦ರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಬರೆದ ಹಲವು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೊಟ್ಟ ಹಣೆಪಟ್ಟಿ ಅದು. ನಾಟಕಕಾರರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ, 
ಈ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ "“ಅಸ೦ಗತಪಣಜ್ಜೆ'ಯಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಅವರೆಲ್ಲ ತಾರ್ಕಿಕ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ರಚನಾ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ಎಂದ ಕೂಡಲೇ ನೆನಪಾಗುವ ಮೊದಲ ಹೆಸರು 
ಸ್ವಾಮುಯೆಲ್‌ ಬೆಕೆಟ್‌ (೧೯೦೬) ಐರ್ದೆಂಡಿನಿಂದ ಬಂದು ಪ್ಯಾರಿಸಿನಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಸಿದ ಈ ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ವೆಯ್ದಿಂಗ್‌ ಫಾರ್‌ ಗಾಡೋ 
ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನೇ ನಾವಿವತ್ತು ಈ ಮಾರ್ಗದ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕೃತಿಯೆಂದು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ ನಾಟಕ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವಿಚಿತ್ರವಾದದ್ದು. ಒಂದು 
ಕಡೆ, ಇದು ಕ್ಷಿಷ್ಟವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಸರತ್ತು ಎಂಬ ಪ್ರಚಾರ ಗಳಿಸಿದಂತೆಯೇ, 
ಇನ್ನೊಂದು ಕೆಡೆಯಿಂದ ಐದೇ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಿಲಿಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿ ಕವಲಯದ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಟಕವೆಂದೂ 
ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಗುಣಗಳೂ ಸೇರಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒ೦ದು ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. 


“ವೆಯಿಟಿಂಗ್‌ ಫಾರ್‌ ಗಾಡೋ” ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕಥೆಯಿಲ್ಲ. ವ್ಲಾದಿಮಿರ್‌ 
ಮತ್ತು ಎಸ್ಟಗನ್‌ ಎ೦ಬ ಇಬ್ಬರು ತಿರುಬಿಕ್ಕೆಗಳು ನಿರ್ಜನವಾದ ರಸ್ತೆಯ 
ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಕೂತು ಗಾಡೋ ಎಂಬವನ ಬರವಿಗಾಗಿ ಕಾಯುವುದು ಈ 
ನಾಟಕದ ಸ್ಥಾಯೀ ಸನ್ನಿವೇಶ. 


ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಟವಾದ, ಪ್ರಯೋಗವಾದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬಿಸಿಬಿಸಿಯಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿತವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ- ಈ ನಾಟಕದ "ಅರ್ಥ'ಏನು ಎಂಬುದು. 
ಗೋಡೋ ಎಂಬುದು ಗಾಡ್‌-ದೇವರು-ಶಬ್ದದ ಅಪಭ್ರಂಶವೆಂದೂ ಈ 
ನಾಟಕದ ಕಾಯುವಿಕೆ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ನಂಬಿಕೆಯ ನೋವುಣ್ಣುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಪ್ರತೀಕವೆಂದೂ ಹಲವರು ಇದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚಿದರು. ಈ ನಾಟಕದ ವಿವಿಧ 
ಪಾತ್ರಗಳು ವಿವಿಧ ಮನೋಸ್ಪಭಾವ - ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಧೋರಣೆಗಳ 
ಸಂಕೇತವೆಂದೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ಈ ನಾಟಕ ಮಾತ್ರ ಈ 
ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುವ ಹಾಗಿತ್ತು; ಸಂಗೀತದಂತೆ 
ಅನುಭವಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಿಗುವ ಆದರೆ ಎವರಿಸಲಿಕ್ಕಾಗದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳನ್ನು 


ರಚನಾವಾದ / ೭೨ 


ಗಳಿಸಿಕೊ೦ಡಿತ್ತು. ಜತೆಗೆ, ಈ ನಾಟಕದ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶೇಷ- ಇದು 
ಅರ್ಥಹೀನವಾದ ಮತ್ತು ಅಸಹನೀಯವಾದ ಅನುಭವವೊಂ೦ದನ್ನು ಅಷ್ಟೇ 
ರಂಜಕವಾದ ಮತ್ತು ನಾಟಕೀಯವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದು. 
ಈ ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಬರುವ ತಿರುಬಿಕ್ಕೆಗಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಂವಹನೆಯೇ 
ಛಿದ್ರವಾಗಿರುವ ದುರಂತವಿದೆ, ಐರಿಷ್‌ ಜಾನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಸವಾಲು 
ಜವಾಬಿನ ರಂಜಕ ಚಕಮಕಿಯೂ ಇದೆ. ಹಿಂಸೆ-ಕೌರ್ಯದ ಭಾರವೂ 
ಇದೆ, ಸರ್ಕಸ್ಸಿನ ಆಟಗಳ ಹಗುರ ಓಟವೂ ಇದೆ. ಈ ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದು ಈ ಕಾರಣದಿ೦ದ ಮತ್ತು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಇದು 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ನಿಖರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿದ್ದೂ 
ಕಾಲದೇಶಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ ಕಾವ್ಯದ್ದನಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಅಸಂಗತ ಪ್ರಕಾರದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ನಾಟಕಕಾರ- ಯುಜೀನ್‌ 
ಅಯನೆಸ್ಕೊ (೧೯೧೨-೯೪) ಈತ ಮೂಲತಃ ರುಮೇನಿಯಾದವನು. 
ಆದರೆ, ಬೆಕೆಟ್‌ನಿಂತೆಯೇ ಪ್ಯಾರಿಸಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲಸಿ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದವನು. ತನ್ನ ಅಸಂಗತ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಈತ ಬೆಕೆಟ್‌ನಿಗೆ 
ಸಮೀಪದವನಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಈತನ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ವಿಷಯಗಳು ಬೇರೆಯೇ. 
ಈತ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳೆಲ್ಲ ಹಚ್ಚಾಗಿ ಕುಟುಂಬ ಕೇ೦ದ್ರಿತ; ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷಿತ 
ನಾಟಕೀಯ ಚಮತ್ಕಾರ ಈತನಿಗೆ ಪ್ರಿಯ. 


೫೦-೬೦ರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕಮಾರ್ಗವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಿ 
ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಈ 
ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಎಪಿಕ್‌ ನಾಟಕದ ಇ ತಲುಪಿದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ 
ಘಟ್ಟ ಎಂದೂ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎಪಿಕ್‌ ನಾಟಕವು ಮನುಷ್ಯನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಅಸ್ಥಿತ್ರವನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ ರಂಗ ವ್ಯಾಕರಣವೊಂದನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರ 
ಅಸಂಗತನಾಟಕವು ಮನುಷ್ಯನ ಅಂತರಂಗದ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತೋರಿಸಲು 
ಅಗತ್ಯವಾದ ರಂಗಭಾಷೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿತು. ಎಪಿಕ್‌ ನಾಟಕ ಈ ಶತಮಾನದ 
ಪ್ರಥಮಾರ್ಧದ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೇ ಅಸಂಗತ ನಾಟಕ ದ್ವಿತೀಯಾರ್ಧದ 
ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿನಿಧಿ.” 


ಆದರೆ ಅಸ೦ಗತ ನಾಟಕವು ಅ೦ತರ೦ಗವನ್ನು ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅಂತರಂಗವು ಅಮೂರ್ತ.ಅದನ್ನು ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುವುದೆಂದರೆ ವಾಸ್ತವದ 
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ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಸಂಗತ ರಂಗ ಚಟುವಟಿಕೆಯು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಬ೦ದ ರುದ್ರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು 
ರೌದದಿಂದ ರುದ್ರ ಎನ್ನುವುದು ಬಂದಿದೆ ರುದ್ರ ಎಂದರೆ ಭೀಕರ: ಬೀಭತ್ತ, 
ಭಯಾನಕ: ಕ್ರೋಧದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರುದ್ರನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪಲ್ಲಟಗಳ ವಿವರವಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ 
ರುದ್ರನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ನಾಟಕೀ ಯತೆ (ಡಾಮೆಟಿಕ್‌) ಕೂಡಾ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. 
ರುದನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ತಲ್ಲಣಗಳು ಮುಖ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ 
ಹತಾಶೆ; ಕ್ರೌರ್ಯ; ಅನೈತಿಕತೆ, ಮುಂತಾದವುಗಳು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರುದ್ರನಾಟಕಗಳ 
ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ರಾಜಕಾರಣ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟನೆಗಳೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ರುದ್ರನಾಟಕದ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ರುದ್ರನಾಟಕವು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ರೂಪ 
ತಳೆಯುವಾಗ ಮೊದಲು ಗ್ರೀಕ್‌ ರುದ್ರನಾಟಕವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿರುವುದು ನಿಜ. 
ಗ್ರೀಕ್‌ನ ಕೆಲವು ರುದ್ರನಾಟಕಗಳಂತೂ ಬೀಭತ್ತ ಅಥವಾ ಭಯಾನಕ 
ರೂಪ ತಳೆದಿದ್ದವು. ವಸ್ತು ಉಪವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳು 
ಅತ್ವ ೦ತ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿತ್ತು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ತಿರುವುಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ವಿಚಿತ್ರ ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗ ಪ್ರೆವೇಶಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ಸಾವು; ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ 
ಯತ್ನ, ಕೊಲೆ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರುದ್ರನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವೆನಿಸಿದವು. ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಮಾತೆಂದರೆ, “ನೀನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಾಗಿ 
ಕೊಂಚ ಕಣ್ಣುಚ್ಚಿದೆಯೆಂದರೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ನಡೆಯುವ ಒಂದು ಕೊಲೆಯ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡೆ” ಎಂದರ್ಥ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ರುದನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನೆರಳುಗಳಿವೆ. ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ 
ನಾಟಕಗಳ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕೆಟ್ಟದು ಅಥವಾ ಒಳ್ಳೆಯದು” ಎಂದು 
ವರ್ಗೀಕರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಷೇಕ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ರುದ್ರನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಹೊಸತನವಿದೆ. ಈ ಮೂಲಕ ಮುಸಾ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಸಮಗವಾಗಿ 
ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ವಿಶೆಷ್ಟ ವರ್ಗದ ಮಾನವರ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ರಂಗದ "ಮೇಲೆ ತರುತ್ತಾರೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಅತೀವವಾದ ಬಯಕೆ; 
ಸೇಡಿನ ಮನೋಭಾವ, ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಹೇಗೆ ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸ್ಟೀರಿಯೋಟೈಪ್‌ ಎನ್ನ [ಬಹುದಾದ ಚೆ ತ್ರಗಳನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಹೆರಾಃ ಲ್‌ಬ್ಲೂಮ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು 
ಅನ್ನೇ ಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ರೋಮಿ ಯೋ ಜೂಲಿಯಟ್‌ « ಅವನ 
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ಥಮ ದುರಂತನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯ, ಗಂಡು- ಹಣ್ಣಿನ 
ಸ ಪ್ರೇಮ, ಅಸೂಯೆ, ಸ್ವಾರ್ಥ, ಸಾಜಾ ಮನುಷ್ಯರು- 'ಈ 
ನಾಟಕದ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 


ಅವನ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ನಾಟಕವು ಸುಪಸಿದ್ದ ದುರಂತ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. 
ಕೊಲೆ; ಹುಚ್ಚು ದ್ವೇಷ; ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಾತೆ, "ನೈತಿಕ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


To be or not be ; that is the question. 
“ಆಗು ಅಥವಾ ಆಗದಿರು. ಇದು ನಿಜವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ” 
ಇದು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ(೧೬೦೩) 

ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಮನುಷ್ಯನ ಅಸೂಯೆ, ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. 
ಆದರೂ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ದುರಂತನಾಟಕ ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟಕಗಳಾಗಿವೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಗ್ರೀಕ್‌ ದುರಂತನಾಟಕಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಜಾಡನ್ನು 
ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ರನ್ನನು ಕೂಡಾ ದುರಂತನಾಟಕದ 
ಛಾಯಯನ್ನು ಗದಾಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ತತ ಪಶ್ಚಿಮದ ರುದ್ರನಾಟಕದ ಸಾಲಿಗೆ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾನೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.ಇಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಕ ಪರಾರಿ ನಿಲುವನ್ನು ಕೂಡಾ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅಸಂಗತವು 
ಅಂತರಂಗದ ತುಮುಲಗಳನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದರೆ ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಯು 
ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತದೆ.ಉತ್ಕರ್ಷವೆಂದರೆ ಮೇಲರಿಮೆ, ಔನ್ನತ್ಯ ಎಂದು 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮೇಲ್‌ ಅರಿಮೆಯನ್ನು ಬಾ 
complex ಎಂದು ಕರೆಯತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ತಾನು ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಮೇಲೆ 
ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯು ಯಾರಿಗೆರುತ್ತದೆಯೋ ಅವರನ್ನು ಮೇಲ್‌ ಅರಿಮೆ 
ಇರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೀಳರಿಮೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಪದವೇ 
ಮೇಲರಿಮೆ. 


ಔನ್ನತ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಪಶ್ಚಿಮ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಪದವಾಗಿದೆ. ಉತ ೈರ್ನ ಮತ್ತು ಔನ್ನತ್ಯ 
ಎರಡು ಸೇರಿ ಕಲೆಗಳ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮಹೋನ್ನತಿ ತತ್ವವನ್ನು, ಕಾವ್ಯದ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬಹಳಷ್ಟು 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಚರ್ಚಿಸಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಭವ್ಯತೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಗ್ರೀಕ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ: ಗ್ರೀಕ್‌ನ "ಪೆರಿಹುಪಸ್‌' 
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(On the sublime)aನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರಿತು. ಲ್ಯಾಟಿನಿನಲ್ಲಿ ಎತ್ತರ: ಘನತೆಯೆ೦ಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಅನಂತರ 
ಲಾಂಜೈನಸ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮುಂದಕ್ಕಿರಿಸಿದ. 
ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅನಂತರ ವಿಷಯವು ಹೆಚ್ಚು ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಒಳಗಾಯಿತು. ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಬಕ್ತೆ(Philosophical Enquiry in to the 
origin of Our Ideas on the sublime and the 
beautiful (೧೭೫೬) ಭವ್ಯತೆಯ ಕುರಿತು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತೀಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಕರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊ೦ಡ. ಜರ್ಮನಿಯ 
ತತ್ವಜ್ಞಾನೆಂಯಾದ "ಇಮೃನುಯೌಲ್‌ ಕಾಂಟ್‌” ಕೂಡಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಭವ್ಯ ತೆಯಿರಬೇಕೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ. 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೊಮಾಂಸೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಪರಿಕಲನೆಯಲ್ಲಿ “ಭವ್ಯತಾ 
ಮಿಮಾಂಸೆ ಸೆ "ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಈ ತತ್ವವು ಕಾವ -ಕಲೆಗಳ ಅಂತಃ ಸತ್ವಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಸುಂದರವಾದ ಕಾವ್ಯ ಕೆಲೆಗಳು ಕಲಾರಸಿಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಸಮ್ಮೋಹನಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಪಾಶ್ಯಾತ್ಯ ಕಾವ 
ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಈ ತತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟವನು ಲಾಂಜೆನಸ್‌. wR ರ 
sublimeow ಕೃತಿ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಡಾ.ಸಿ. ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ ಮೊದಲನೆಯದು ಇದು 
ನೇರವಾಗಿ ಸಾಹಿತೃಹ ಬಗ್ಗೆ ಯಾ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವ 
ಕೃತಿ ಅಲ್ಲ. ಭಾಷಣ ಕಲೆ ಬಗ್ಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಉತ್ತಮ ವಾಗ್ಮಿಯ ಭಾಷೆ 
ಶೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹಚ್ಚು ಒತ್ತು ಕೊಟ್ಟದೆ. "ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸರೂಪ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಕೃತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ಈ ಕೃತಿಯ ಕರ್ತೃ, ಕಾಲ, ದೇಶಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಏನೂ. ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ, ಗೊತ್ತಿರುವ 
ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಚರ್ಜಾಸದವೇ. (ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ -ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ- 
ಪು-೨೩) 


ಲಾಂಜೆ ೈನಸ್‌ನು “ಕಾವ್ಯ -ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮಲ್ಲಿನ ಭವ್ಯತೆಯ ಗುಣಗಳಿಂದ 
ಅವು ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ” ಎಂಬ ನಾಂದಿಯಿಂದ ಈ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಆರಂಭಮಾಡಿದನು. ಆವನು ಸ್ಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು 
ಸಿಸೀಲಿಯಸ್‌ನಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಆವನು ತನ್ನ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅದು ಈ ರೀತಿ ಇದೆ. “ಸಿಸೀಲಿಯಸ್‌ "ನಾದರೂ 
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ಪ್ರಭೂತವಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ಮುಖಾಂತರ "ಮಹೋ ನ್ನತಿ'ಯೆ೦ದರೇ 
ನೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು ಶ್ರಮಿಸಿರುವನು.” 


ಲಾಂಜೈನಸ್‌ 'ಭವ್ಯತೆ'ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ “ಮಹೋನವ್ನತಿ' 
ಎಂಬುದನ್ನು ಒಬ್ಬ ಾಃ ನತ ಕಲಾವಿದನ ಹೃದಯದ ದಿವ್ಯ 
ಧ್ವನಿಯಾಗುತ್ತದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತ.. ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಹೃದಯದಿಂದ 
ಹೊಮ್ಮಿದ್ದು ಹೃದಯ ತಟ್ಟಬಲ್ಲದು; “ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ "ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಪು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸತ್ಯವು ಅತ್ಯಂತ ಖಚಿತವಾದದ್ದಾಗಿದೆ” "ನು ತ್ತಾನೆ. ಭವ್ಯತೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಚನೆಗಾಗಿ, ಆ ರಚನಕಾರ ತನ್ನ 'ವ್ಯಿತದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕೆಂದು(ದೈ ವತ್ವದ ಗುಣ)ಇವನು. "ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸು ಉದಾತ್ರದೆಡೆಗೆ ಒಲಿಯಲಾರದೋ 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಭವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ಅಥವಾ ಕಲೆ `ಹುಟಲಾರದೆಂದು ಅವನು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಲದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಅಂದು ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದ ಜನದ 
ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ಅವರ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಅಭಿಲಾಷೆಗಳ ಆಳ, ಎತ್ತರಗಳನ್ನೂ, 
ರುಚಿ, ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನೇ ಆಯಿತು, 
ಒಂದು ಜನಾಂಗವೇ ಆಯಿತು ಉದಾತ್ತವಾದುದರ'ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಯದ ಹೊರತು 
ಹಿರಿದಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಲಾರದು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕುವೆ೦ಪು ಭವ್ಯತಾ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಉದಾತ್ತತೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


‘Sublime’ ಎನ್ನುವ ಪ ದಕ್ಕೆ ಭವ್ಯತೆ, ಮಹೋನ್ನತಿ, ಔನ್ನತ್ಯ “ಈ 
ಮೂರು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 'ಭವ್ಯತೆ' ಎನ್ನುವ ಪದವನ್ನು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ" ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲು ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಬಳ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಪದದ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದವರು ಕುವೆಂಪು ಎಂದು 
ಜಾಸ್‌ Kr ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. "ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ' 
ಎ೦ಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪುರಘರು ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಎಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವು. 'ಪರಿಮಿತದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ 
ಮೈದೋರುವುದು ಲಾಲಿತ್ಯ. ಎಲ್ಲಿ ಅದು ಅಪರಿಮಿತದಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿ 
ವಿಶಾಟ್‌ಸ ಸರ್ಶಿಯಾಗುತ್ತದೋ ಅಲ್ಲಿ. ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದು ಭವ್ಯತೆ”. ಯಾವ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಕೃ ತಿಯದಾಗಲಿ, ಕಲಾಕೃ ತಿಯದಾಗಲಿ ದರ್ಶನ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿತೆ ಯನ್ನು ಅಪಳಿಸಿದರೂ ತರುವಾಯ ಭೂಮಕ್ತೆ ಕುಪ್ಪಳಿಸುವಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯ ಮಾಡುವುದೋ ಆ ಅದನ್ನು ಭವ್ಯವೆಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತೇವೆ.” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 
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'ಭವ್ಯತೆ'ಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಾ 
ಕೊಡಬಹುದು: 


ಭವ್ಯತೆ ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಮೂರ್ತತೆ ಪಡೆದರೂ ಅದರ 
ಪರಮಸಿದ್ದಿಯು ಅದನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಕವಿ, ಕಲಾವಿದನ ಭಾವಾವೇಶ ನೈಜ ಜೀವನದ್ದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಉಚಿತವಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಮುಖಾಂತರ ಹೊರಗೆ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಮಹೋನ್ನತ ಭಾಷೆಯ ನುಡಿಯು ಶಬ್ದದೊಳಗಣ ನಿಶ್ಶಬ್ಬದಂತೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ನ ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸು ಭವ್ಯತೆಯತ್ತ ಒಲಿಯುವ ಸಹಜ ಗುಣವೇ 
ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು 'ನಿಸರ್ಗಶಕ್ತಿ "ಎಂತಲೂ ಕರೆಯಬಹುದು. 


ಭವ್ಯತೆ ಉಂಟು ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವು ಅತ್ಯಂತ ಗಾಢವಾಗಿದ್ದು, 
ಅದರಿಂದ ಕೂಡಲೆ ಹೊರಗೆ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಭವ್ಯತೆ ಓದುಗನನ್ನು ಕೇವಲ ಸಂತೃಪ್ತಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಶುದ್ಧೀಕರಿಸಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಒಳಗು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಭವ್ಯತೆಯ ಐದು ಮೂಲಗಳು ಯಾ ಭವ್ಯತೆಗೆ ಸಾಧಕವಾದ ಅಂಶಗಳು: 
ಲಾಂಜ್ಠೆ ೈನಸ್‌ನು ಮಹೋ ನೃತಿಯ ಆಕರಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಕೃತ ಹಾಗೂ 
ಕಲಾನಿಷ್ಠ ಎಂದು ನ್‌ ಬಗೆಯಾಗಿ "ವಿಭಜಿಸಿ ೧)ವಿಚಾರ. ೨)ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾಕೃತಿಕವೆ೦ದೂ ೩)ಅಲಂಕಾರ ೪)ಪದರಚನೆ, ಹಾಗೂ ೫)ಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಕಲಾನಿಷ್ಠವೆಂದು ಎಂಗಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವರ ತಾತ್ವಿಕ ಕಾಳಜಿ ಕಾವ್ಯದ ನೈತಿಕ 
ಮೂಲದಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಅಭಿ ಜಾತ ಪರಂಪರೆಯು ಅನುಕರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ತಳೆಯುವ. ನಿಲುವು. ಆದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬ೦ದಿರುವ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕವು 
ಅನುಕರೆಣೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದು 'ಬೇರೆ ಎಧಾನದಲ್ಲಿ ಎನ್ನವುದೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಆಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬಂದಿರುವ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕೋಢಿಕರಿಸಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು: 


€ 


ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕವು ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಪತಿಮಾ 
ವಿಧಾನದ ಅಂಗಾಂಶವು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವ ದೃಶ್ವಕಾವ್ಯಗಳೇ ನಾಟಕಗಳು. 


ರಚನಾವಾದ / ೭೮ 


ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಷ್ಟೇ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯಿದ್ದರೂ ಅದು ನಾಟಕದಂತೆ 
ರಾಜರಂಥವರ ಕಥೆಯಾಗಿಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಅದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಲು ಕಾರಣ. 
ಸಂಧಿ-ಸಂಧ್ಯಂಗಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವೆರಡೂ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪ್ರಕಾರಗಳು. 
ಒ೦ದು ಉದಾತ್ತವಸ್ತುವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಸ್ತುವನ್ನೊಳಗೊಂಡದ್ದು. ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಒಂದು ರಾಜ 
ಮಹಾರಾಜರ ಜೀವನವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶ್ಯ, ಮಂತ್ರಿ 
ಇಂಥವರ ಜೀವನವನ್ನೊಳಗೊಂಡದ್ದು. ಭಾಣವೆಂಬುದು ನೀಚಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವುಳ್ಳದ್ದು,  ಪ್ರಹಸನವು ಹಾಸ್ಯಪ್ರಧಾನವಾದ ಲಘುಕ್ಕತಿ. 
ಡಿಮವೆಂಬುದು ಹೊಡೆದಾಟದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನಷ್ಟೇ ಚಿತ್ರಿಸುವಂಥಾದ್ದು. 
ವ್ಯಾಯೋಗವೆನ್ನುವುದು ಎರಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೋರಾಟ. ಸಮವಕಾರದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ಪ್ರಕರಣಗಳಷ್ಟ ಅಂಗಗಳ ಪೂರ್ಣತೆ ಇದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿನ ಕಥಾವಸುವಿಗೆ 
ಒ೦ದು ಐಕ್ಕವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ವೀಥೀ ಎಂಬುದು ವಾಕ್ಕುಶಲತೆಯ ಸಂದರ್ಭ. 
ಅಂಕವೆಂಬುದು ದುಃಖಸನ್ನಿವೇಶದ ಚಿತ್ರಣ. ಈಹಾಮೃಗವೆಂಬುದು ಸ್ವೀ 
ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಅಭಿಲಾಷೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವಂತಹದು. 


ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಕಾರ ನಾಟಕ, ಏಕೆಂದರೆ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯದ 
ಮೂಲಕ ಅದು ನಿಮ್ಮನ್ನು ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. ಇತರ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಬಳಸಲು ಇರುವುದು ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಾಧನ, ಅಂದರೆ 
ಭಾಷ, ಅಭಿನವನ ಪ್ರಕಾರ, ಕಾವ್ಯವೂ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯಬಲ್ಲದು. ಕಾವ್ಯೇಪಿ 
ನಾಟ್ಕಾಯಮಾನ ಏವ ರಸಃ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಅವನು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ರಸವು ನಾಟಕೀಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆ ನಾವು 
ನಾಟಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಮರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ (ವಾಕ್ಕಾರ್ಥ ಪ್ರತಿಪತ್ತೇರನ೦ತರ೦ ಮಾನಸೀ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಾತ್ಮಿಕಾ 
ಪ್ರತೀತಿರುಪಜಾಯತೇ). ಸರ್ಗಬಂಧ (ಮಹಾಕಾವೃ)ದಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, 
ಮುಕ್ತಕ (ಬಿಡಿಪದ್ಯ) ದಿಂದ ಕೂಡ ಸಹೃದಯನು, ಅವನಿಗೆ ರಸಿಕಸಂವೇದನೆ 
ಮತ್ತು ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕರಣ ಶಕ್ತಿ ಇದ್ದಲ್ಲಿ, ರಸಾಸ್ವಾದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲ. 


ನಟರು, ರಂಗಭೂಮಿ, ಪ್ರದರ್ಶನ, ಮುಖಾಲಂಕಾರ, ಎಲ್ಲವೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಸೇರಿದರೆ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಮುಖ್ಯ. 
ತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಪದ್ಧ ರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಗೀತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಕವಿತೆಯ ರೂಪವಲ್ಲದ್ದು ಮುಕ್ತಕಗಳ 


ರಚನಾವಾದ /೭೯ 


(1೩111೧70150) ನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಫೆಂಚ್‌ನಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡು ಪಾಲುಗಳುಳ್ಳ 
ಕಎತೆಯ ರೂಪವನ್ನು ಅಲೆಕ್ಸಾಂಡಿನ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಾಯಕ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಲಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಸವು ಮುಖ್ಕವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇನ್ನೊಂದು ನಿಕಟ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯಿದೆ (Closet Drama). 
ಈ ರೀತಿಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷ ಣೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದ್ದು 
ಉಳಿದುದು ಗೌಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾದರಿಯ ರಚನೆಯನ್ನು ನಾವು 
ಓದುವುದು ಮತ್ತು ಗಹಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ Drama ಎಂದು. ಕರೆಯುವುದು ಗ್ರೀಕ್‌ನ ಆಜಜಜ ಕ್ರಿಯೆ, 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಲಡು 
ತ್ರದೆಯೋ ಅವೆಲ್ಲವೂ ನಾಟಕವೆಂದು ಕರೆಯಲಡುತ್ತವೆ. ನಾಟಕವೆನ್ನುವುದು 
ನಟನೊಬ್ಬ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು "ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನದೊಂದಿಗೆ ಸ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿದ್ದು ಸಂಭಾಷ ಯು ನಾಟಕದ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಾಟಕವು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಿ೦ದ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ನಾಟಕವು ಒ೦ದು ಗುಂಪಿನ ಜನರು ಮತ್ತೊಂದು ಗುಂಪಿನ ಜನರ ಎದುರು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸೋಪೂಕ್ತಿಸ್‌ ಮಹಾಕವಿಯು 
ಬರೆದ ಅಂತಿಗೊನೆ ಮತ್ತು ಈಡಿಪಸ್‌ ಗೀಸ್‌ ದೇಶದ ಉತ್ಪವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪದರ್ಶಿಸಿದ ನಾಟಕವು ಮೊದಲನೆಯ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳೆಂದು ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ 
ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡವು. 


ನಾಟಕವು ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಅನಂತರ ಬಹಳ ಕಾಲದ ವರೆಗೆ ಪ್ರಚಲಿತ 
ಏರಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಮತಧರ್ಮವು ನಾಟಕ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೆ ನಾಟಕ ರೂಪವು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತಗೊಂಡಿತು. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರ್‌ ಬರೆದ ಮೇಲಂತೂ ನಾಟಕವು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತಗೊಂಡಿತು. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ. ನಾಟಕವು 
A ೦ಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ವ್‌ ನರ್ತಿಸು ಎಂಬರ್ಥವಿದೆ. 
ಮೇಲೆ ಯಾವುದನ್ನು ಕುಣಿದು, ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತೇವೆಯೋ 


ರಚನಾವಾದ /೮೦ 


ಅದನ್ನು ನಾಟಕವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. (: ಜಿ.ಟಿ.ದೇಶಪಾಂಡೆ(ಮೂ) 
ಎನ್‌. ಬಾಲಸುಬಹ್ಮಣ(ಅನು) ೨೦೦೦ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪಟ್ರ.೧೦೫, ಕೆ.ವಿ.ಅಕ್ಷರ 
೧೯೯೪ ಪುಟ. ೫೨ ೭೪,೩೭,೭೫,೯೧,.೨೨೬-೨೫೨) 


ಮೂಲತಃ ನಾಟಕವೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅನುಕರಣೆ ಆದರೆ ಈ 
ಅನುಕರಣೆಯು ಎಭಿನ್ನ ರೀತಿಯದು-ನಾಟಕಕಾರ ತಾನು ಯಾವುದನ್ನು 
ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೋ ಅದನ್ನು ನಟರ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


“ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪರದೆ ಹಿಂದೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅವನು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಜತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟ್ಕ ಮಂಟಪ, ಅಭಿನಯ 
ಪದ್ಧತಿ, ಮೀಮಾಂಸೆ ಮೊದಲಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿರುವ ಪ್ರ ರಂಗಭೂಮಿಯು" ಬಹು ಸಂಖ್ಯೆಯ ನಾಟಕಕಾರರನ್ನೂ. 
ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ ಉತ್ಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರಬೇಕು ಎಂದು pe ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ನಮಗೆ: ಲಭ್ಯವಿರುವ ನಾಟಕಗಳು ಮಾತ್ರ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ನಾಟಕಕಾರರು 
ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಷ್ಟು ನಾಟ್ಕಶಾಸ್ತವೇನೋ "ದಶರೂಪಕ'ವೆ೦ಬ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಹತ್ತು ರೀತಿಯ” ನಾಟಕ "ಪ್ರಕೌರಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿದೆ. ಹತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದ ರಂಪ “ದಶರೂಪಕ” ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವೂ ಈ ವಿಭಜನೆಯನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸುತ್ತ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾ ಹೋಗಿದೆ. ಈ ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ನಮಗೆ 
ದೊರಕದಿರುವ ನಾಟಕಗಳೆನ್ನುವುದು ಆ ಕಾಲದ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ವಿಪುಲತೆಯನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆ ಕಾಲದ ಒಟ್ಟೂ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು ದಶರೂಪಕಗಳೆಂಬ 
ಹತ್ತು ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದರೆ, "ಆಮ ಧನೆಂಜಯನ ದಶರೂಪಕ 
ಇನ್ನೂ ಹದಿನೆಂಟು ಉಪರೂಪಕಗಳೆಂಬ ಉಪಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
3 ಎಲ್ಲ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದು ಆಯಾ ತ ವಸ್ತು, 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಸ, ನಾಯಕನ ಲಕ್ಷಣ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ. ಪ್ರಖ್ಯಾತ ವಸ್ತುವಿದ್ದು, ಶೃಂಗಾರ-ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವಂಥದು 
'ನಾಟಕ' (ಉದಾ : ಅಭಿಜ್ಞಾನ ಶಾಕುಂತಲ); ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪಿತ 
ವಸ್ತುವಿದ್ದು, ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಹಾಗೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಅಥವಾ 
ವರ್ತಕ ನಾಯಕನಾಗಿರುವಂಥದು ಪ್ರಕರಣ (ಉದಾ: ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ). ಇವೆರಡು 
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ದಶರೂಪಕಗಳ ಪಟ್ಟಿಯ ಮೊದಲೆರಡು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು. ಇವುಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಗಳೇ ಇವು ಆ ಕಾಲದ ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ, ಗಣ್ತ ವಗ್ಗ ಇಷ್ಟವಾಗುವಂಥದ್ದಾಗಿ 
ದ್ದವು ಎ೦ದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇದೇ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆಮೇಲೆ ಬರುವ ಭಾಣ, ಪ್ರಹಸನ - ಮುಂತಾದ 
ಕಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ಲಕ್ಷಣಗಳಿರುವಂಥವು. ಪ್ರಹಸನ 
ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಹಾಸ್ಯರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಕೀಳು ಜನರ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುವಂಥದು. ಬಾಣ ಎಂಬುದು ಒಂದೇ ಅಂಕ, ಒಬ್ಬನೇ ಪಾತ್ರಧಾರಿ. 
ಇರುವ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಕಾರ. ಇದರ ನಾಯಕ ಒಬ್ಬ ವಿಟ; ನಾಟಕ ನಡೆಯುವ 
ಸ್ಥಳ ವೇಶಾಗ ೈಹಗಳಿರುವ ವಠಾರ. ಆ ವಿಟ ರಂಗದ ಹೊರಗಿನ ಆ ದೃಶ್ಯ 
ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತ ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತ ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಎರಡು ಪಕಾರಗಳು ಚ್‌ 
ನೋಟಕ್ಕೇ ಅನಿಸುವಂತೆ ಆ ಕಾಲದ ಗಣ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ 
ರ 


ಈ ವಿಭಜನೆಗಳಿಂದ ಆ ಕಾಲದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಟ್ಟೂ ಸ್ವರೂಪದ 
ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಸುಳಿವು ಸಿಗುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಭಾಸ, ಕಾಳಿದಾಸ, "ಶೂದಕರ ನಾಟಕಗಳು ಬಹುಶಃ ಬ ಕಾಲದ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸುಸಂಸತ ಮುಖ ಮಾತ್ರವಾಗಿದ್ದು, ಭಾಣ ಪ್ರಹಸನಗಳಂತಹ 
ಒರಟಾದ, ಸುವರ್ಣಯುಗದ ಕತ್ತಲೆಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಎಗ್ಗಿಲ್ಲದೆ ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸುವ ಸಮಾನಾಂತರವಾದ ಒಂದು ಜನಪ್ರಿಯ ತೆ ಪರಂಪರೆಯೂ 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿತ್ತು. ಈ ಸಮಾನಾಂತರ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಿಂದಿನ 
'ಗ್ರಾಮ್ಮ' ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಯಾಗಿ ಮುಂದುವರೆದಿರಬಹುದು; 
ಗಣ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಜತೆಜತೆಗೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದ, ಬಹುಸ ೦ಖ್ಯಾತರ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಮನರಂಜ ನೆಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಇದೇ ಆ ಮೇಲಿನ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದೇಶೀ ಪಕಾರಗಳಿಗೆ ಸೂರ್ತಿ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವಂಥದೂ. ಆಗಿದ್ದಿರಬಹುದು.” (ಹೆಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಜಿ.ಟಿ.ದೇಶಪಾಂಡೆ 
(ಮೂ) ಗೀಕ್‌ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ಪರಿಣಾಮವು ಭಿನ್ನ. “ಇಂಥ ಬ )ಹತ್‌ 
ರಂಗಮಂದಿರ, ಈ ಇದು ರಂಗರೂಢಿಗಳು ಮತ್ತು ವೇಷಭೂಷಣ 
ಮುಖವಾಡಗಳು - ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಗ್ರೀಕ್‌ ಅಭಿನಯ ಶೈಲಿ 
ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂದು: ಸುಲಭವಾಗಿ ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಂಥ 
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ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯವು ಯಾವುದೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಲನೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ, 
ಭಾವಾಭಿನಯವನ್ನಾಗಲೀ ಆಧರಿಸಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಉತ್ಪೇಕ್ಷಿತವಾದ 
ಚಲನೆ ಮತ್ತು ಭಂಗಿಗಳು, ಸಹಸ್ರ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ) ಕಾಣಿಸಬಹುದಾದ 
ಹಾವಭಾವಗಳು - ಇವೇ ಆ ಅಭಿನಯದ. ಮೂಲಾಂಶಗಳಾಗಿದ್ದವು. 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿ೦ತ ಮುಖ ವಾಗಿ ಆ ಕಾಲದ ಅಭಿನಯ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ್ದು - ವಾಚಿಕದ 
ಮೇಲೆ. ಆ ಸಾಲ ನಟರಿಗೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ತಯಾರಿ, ಶಿಕ್ಷಣಗಳೂ ಈ 
ವಾಚಿಕವನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿಕೊ೦ಡಿದ್ದವು. ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಮಾತನ್ನು 'ಮುಟ್ಟಿಸುವ, ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರೀಕ್‌. ಭಾಷಣ ಕಲೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಜನರನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ 
ತಲೆದೂಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ನಟನ ಬ೦ಡವಾಳವಾಗಿದ್ದವು. 
ಮಾತೇ ಮುಖ್ಯಾಂಶವಾದದ್ದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಏಕತಾನತೆ ಉಂಟಾಗದಂತೆ 
ಹಲವು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಈ ಅಭಿನಯ ಹುಡುಕಿತ್ತು ; ವಾಚಕವನ್ನು ಮಾತು, 
ಪಠಣ ಮತ್ತು ಹಾಡು ಎಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಎಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿತ್ತು 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಸಾಧಾರಣ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಮಾತು 
ಛಂದಸಿನೊಂದಿಗೆ ವಾಚಿಸಬಹುದಾದ ಕಾವ್ಯಭಾಗಗಳು 


ಪಠಣ ಮತ್ತು ಸ್ವರತಾಳಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಹಾಡು - ಈ ಮೂರು 
ರೀತಿಯ ವಾಚಿಕಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳೂ ವಿವಿಧ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಬೆರೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಳದ ಕೆಲಸ ಹಲವು ಬಗೆಯದು 
- ಇದೇ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರಧಾರ - ಕಥಾಕಾರ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ನಾಟಕದ ಒಂದೊಂದು ಘಟಕದ ತುದಿಗೆ ಮೇಳ ಬಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತದೆ, ನಾಟಕದ ಹರಿವಿಗೆ ಒಂದು ಲಯವನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮೇಳ ನಟರೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆಗೂ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಉಪದೇಶ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಆಗಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಲು ಅಗತ್ಯವಾದ 
ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆದರ್ಶ ಪೇಕ್ಷಕನಂತೆ 
ಘಟನೆಯ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ವಾಚಿಕ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಇದು ದೃಶ್ಯ ವೈಭವವನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಮೇಳವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಗ್ರೀಕ್‌ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದವರು - 

ನನ 


Pl ಲ 
೩೪ ಜನ ನಟರು ಮಾತ್ರ ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ 


೧೨ ಲ 
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ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದವರು ಅವರೇ ಮೂರ್ನಾಲ್ಕು ಜನ. ಮುಖವಾಡದ 
ಬದಲಾವಣೆಯೇ ಪಾತ್ರದ ಬದಲಾವಣೆಯೂ ಆಗಿದ್ದರಿ೦ದ ಇದು ಕಷ್ಟವೇನೂ 
ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕ ಈಡಿಪಸ್‌ ಮೂರೇ ನಟರು 
ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಒಬ್ಬ ನಟ ಈಡಿಪಸ್‌ 
ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಎರಡನೆಯವನು ಕ್ರೆಯಾನ್‌ ಮತ್ತು ಕೋರಿಂಥ್‌ನ ದೂತನನ್ನೂ 
ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ನಟ. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಿದರೆ ಸಾತತ್ಯ 
ಮುರಿಯದಂತೆ ನಾಟಕವನ್ನು ಸಾಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಬರೀ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಅನುಕೂಲತೆಯಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ, ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಕೂಡಾ ಗ್ರೀಕ್‌ ರಂಗಭೂಮಿ ಈ 
ತಂತ್ರವನ್ನೇ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ ಎ೦ಬುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿಷಯ. ಮೇಳ 
ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ ; ಕಥೆಯ ಕೆಲವು ನಾಟಕೀಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಮೇಳದ ಕೆಲವರೇ ಅಭಿನಯಿಸಿಯೂ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ತತ್ವ ಈ ತತ್ವದ ಮೂಲದಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಈ ಬಹು 
ಪಾತ್ರಧಾರಣೆಯ ತಂತ್ರ” (ಕ.ವೆಂ.ರಾಘವಾಚಾರ ೧೯೭೪ ಸೊಘೊಕ್ತಿಸ್‌ 
ಮಹಾಕವಿಯ ಎಲೆಕ್ಸ್‌ ಫಿಲೆಕ್ಟೇತೇಸ್‌) 

ನಟನಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನತೆಯು ಅವಶ್ಯವೆನ್ನುವುದು ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ನಿಲುವು. 
“ಈ ರಂಗಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾಗಿರುವ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಜೀವನದ ದೃಷ್ಟಿಯೇ 
ಆ ನಾಟಕ ಚಕ್ರಗಳ ಅಭಿನಯ, ವೇಷಭೂಷಣ, ಸಂಗೀತ, ರಂಗಚಮತ್ವಾರಗಳು 
ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆ ಕೂಡಾ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿದೆ. ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ-ಸ೦ಘರ್ಷಗಳನ್ನು 


€೪ 
ಸೂಚಿಸುವ ಅಭಿನಯವು ಈ ನಾಟಕ ಚಕ್ರಗಳಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಅಗತ್ಯವಾದ ಸಯ ಎ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವದ ಸಾರವನ್ನು ಪ್ತ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದಲ್ಲಿ ಅವನು ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂಥದು. ಹಾಗಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ಭಂಗಿಗಳು, ಸಿದ್ಧ ಚಲನೆಗಳು, ಮಾತಿನ ಸಿದ್ಧ ಶೈಲಿಗಳು 
ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಾಂಶಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಮಧ್ಯಯುಗದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹಾಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಎದುರು ಮುಖವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ, ಆಳದ ಭಾಸವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸದಿರುವ, 
ಯಾವುದೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಏವರಗಳಿಲ್ಲದ ಆಕೃತಿಗಳು. ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ರಕ್ತಮಾಂಸಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಜೀವಿತ 
ಪ್ರಾಣಿ ಎಂದು ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ಗುರುತಿಸುವುದಿಲ್ಲ; 
ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಗುರುತಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಗೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ 


ರಚನಾವಾದ / ೮೪ 


ವಿವರಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ಥಾನ, ಯೋಗ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದೇ ಪ್ರಧಾನ. 
ದೇವದೂತನೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ, ಪಾದ್ರಿಯಂತೆಯೇ ಬಟ್ಟೆ ಧರಿಸಿರುವ ಆದರೆ 
ಎರಡು ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಂಡಿರುವ ಪಾತ್ರ. ದೇವರು ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಪೋಪ್‌ನಂತೆ ಬಟ್ಟೆ ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ರಾಜರು ಮಧ್ಯಯುಗದ ರಾಜರ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೇ ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನಸೂಚಕ 
ಪರಿಕರಗಳಾದ ದಂಡ, ಕಿರೀಟ - ಇವೇ ಮುಖ್ಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು. 
ಹೀಗೆ ಆ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಂತೆ ಇಲ್ಲೂ ರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು 
ಅರ್ಥ ಎಂಬ ಆಶಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು 


ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಆ ಕಾಲದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಶೇಷ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕವಿರುವುದು ಅಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗ ಚಮತ್ವಾರಗಳಲ್ಲಿ. ರೋಮನ್‌ 
ಮೈಮ್‌ಗಳು, ದೊಂಬರಾಟಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲವಿದ್ದರಿಂದಲೋ ಏನೋ, ಆ ಕಾಲದ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಅದ್ಭುತ 
ರಂಗಭ್ರಮೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿದೆ. ದೇವರು ಆಕಾಶದಿಂದ 
ಇಳಿಯುವುದು, ಮೋಡಗಳು ತೇಲುವುದು, ನೆಲ ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳು 
ಅದೃಶ್ಯವಾಗುವುದು, ದೈತ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಗಳು ಬೆಂಕಿ ಉಗುಳುವುದು, ನಿಜವಾದ 
ನೀರಿನ ಮೇಲೆ ದೋಣಿ ನಡೆಸುವುದು, ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಚಿತ್ರಹಿ೦ಸೆಗಳು - 
ಇವು ಆ ಕಾಲದ ರಂಗಚಮತ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದವು. ಯಂತ್ರೋಪಕರಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಸತಾಗಿ ಬಳಸಲು ತೊಡಗಿದ್ದ ಆ ಸಮಾಜ ಇಂತಹ 
ಚಮತ್ಕಾರಗಳಿಗೂ ಹಲವು ರೀತಿಯ ಯಂತ್ರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿತು.” 
(ಕೆ.ವಿ.ಅಕ್ಷರ-ರಂ೦ಗ ಪ್ರಪಂಚ) 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಟಕೀಯತೆಯೂ ಅನುಕರಣೆಯೇ.ಆದರೆ ಇದು 
ಒ೦ದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವರ್ಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯರ ಜೀವನ ಕ್ರಮ, 
ಅದರ ಸಂಘರ್ಷ, ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ಮನುಷ್ಯರು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ನೆಲೆ ; ಸಹಜತೆ - ಇವುಗಳ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇದು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 
ವಾಸ್ತವತೆಯು ಜೀವನದ ಸತ್ಯ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅನಾವರಣ 
ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸಿದರೆ ನಾಟಕೀಯತೆಯು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕೀಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಒತ್ತು ಇದೆ. ಜೀವನದ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ನಾಟಕೀಯತೆಯು ಕೊಂಚ 
ಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಅತಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ವಾಸವವಾದದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 


ರಚನಾವಾದ /೮೫ 


ವಸ್ತುವು ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ನಾಟಕೀಯತೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಖ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದೇನೂ 
1 

ಇಲ್ಲ. ನಾಟಕೀಯತೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಹೆಚ್ಚು 

ಮುಖ್ಯ 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಭಾಷಾಂತರದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಕೂಡಾ ಗಮನ ಹರಿಸ 
ಬಹುದು. ಅನುವಾದ ಅಥವಾ ಭಾಷಾಂತರಗಳು ಎರಡು ಭಾಷೆಗಳ ನಡುವೆ 
ಸಂವಹನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. ಮಾತಿನ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಪಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ 
ಬರಹದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಎರಡು ಭಾಷೆಗಳ ನಡುವಣ ಸಂವಹನ ಪಕಿಯೆಗಳಿಗೂ 
ಅಗಾಧ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಅನುವಾದವೆಂದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ಪಠ್ಯವನ್ನು ಪುನರ್‌ ಬರೆಯುವುದು ಎಂದರ್ಥ. ಪಠ್ಯದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು 
ಪಠ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ಹೊಸದೊಂದು ಪಠ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ 


ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ವಿಷಯವಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾನದ ಪರಿಭಾಷೆ; 
ವೈದ್ಯಕೀಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ಒಂದು ಭಾಷೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಗೆ 
ಪರಿವರನೆ ಹೂಂದುವುದಕ್ಕೂ, ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳು 
ಅನುವಾದಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಒಂದು ಭಾಷೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು 
ಭಾಷೆಗೆ ಅನುವಾದ ಮಾಡುವಾಗ ಅನುವಾದಕನಿಗೆ ಮೂಲ ಲೇಖಕನ 
ಆಶಯವೇನು; ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶವೇನು, ಕೃತಿಯ ಮೂಲ ಆಕರಕೆ 
ಧಕ್ಕೆಯಾಗದಂತೆ ಚಾಕಚಕ್ಕತೆ, ಅರಿವಿರಬೇಕು. ಅನುವಾದಕನಿಗೆ ಎರಡು 
ಭಾಷೆಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ಹಬೇಕು. ಪದ ಪದಗಳ ಅನುವಾದದ ರೂಪವನ್ನು 
ಅನುವಾದಕನು ಬಿಡಬೇಕು. ಆಯಾ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಲೇಖಕನು ಅನುವಾದಕನು ಬಳಸಬೇಕು. 
ಮೂಲಕೃಶಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪದ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆಯೋ ಅದನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಅದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಬೇಕು. ಇವು ಭಾಷಾಂತರದಲ್ಲಿರುವ 
ಮೂಲ ನಿಯಮವಾಗಿವೆ. ಜಾನ್‌ ಡ್ರೈಡನ್‌ ಮೂರು ರೀತಿಯ ಅನುವಾದ 
ಪದ್ಧತಿಗಳ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 


೧. ಪದಶಃ ಅನುವಾದ ಮತ್ತು ಸಾಲು ಸಾಲುಗಳ ಅನುವಾದ. 
3 ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿಕೊ೦ಡು ಅನುವಾದ ಮಾಡುವ ಪದ್ದತಿ 
೩. ಅನುಕರಣೆಯ ಮಾದರಿ-ಇದರಲಿ ಅನುವಾದಕನು ಮೂಲಕೃತಿ 


CY 


ಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅನುವಾದ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೮೬ 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುವಾದವಾದವು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಮೂಲಪನಶ್ಕಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಭಂ೦ಗವಿರಲಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದು 
ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿಂದ ಭಾವಾನುವಾದಗಳಾದವು. ಜಿ.ಎನ್‌. ದೇವಿಯವರು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಯಾವಾಗ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೋ ಆಗ 
ಅನುವಾದ ಸಂಸ್ಕ ಶಿಯು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗದ 
ಅನುವಾದಗಳ ಉದ್ದೇಶವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಗುರಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದವು. ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಅತ್ತ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಇತ್ತ ಜರನಿಯೂ 
ಆಗಿರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳುವುದು” (೧೯೯೯, ೧೩೭) 


ಕೈಗಾರಿಕಾ ಬಂಡವಾಳವಾದ, ವಸಾಹತು ವಿಸರಣೆ ಮತ್ತು ಮೊದಲನೆಯ 
ಮಹಾಯುದ್ಧ ಕಾಲದ ತನಕ ಅನುವಾದದ ಬಗ್ಗೆ ಈ” ಧೋರಣೆಯು 
ಮುಂದುವರಿದಿತ್ತು. 


ಒಂದು, ಅನುವಾದ ಬೌದ್ದಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆ ಮೂಲ ಪಠ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅನುವಾದಿ 
ಸಿದ ಪಠ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ ಹೆಚಿನ ಪಭುತ್ತವು ಹೊಂದಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಅನುವಾದವು ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಪಠ್ಯಕ್ಕೆ 
ತೆರಳುವಂತೆ ಉದ್ದೀಪಿಸಬೇಕು. | 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಯಾರು ಅನುವಾದವನ್ನು ಓದಿರುತ್ತಾರೋ 
ಮೂಲಪಠ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಪರಕೀಯತೆಯನ್ನುಅನುಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ, ಅನುವಾದವೆಂದರೆ ಅದು ಒಂದು ಭಾಷೆಯಿಂದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಗೆ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪಯಣ. 


ಭಾರತದ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಳಗಿನ ರೀತಿಗಳಿವೆ. 
೧. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಿಂದ ಕೈಗೊಂಡ ಅನುವಾದ. 
೨. ಸಂಸ ಸ ಶದಿಂದ ಕೈಗೊಂಡ ಅನುವಾದ. 
೩. ಭಾವಾನುವಾದಗಳು 
ಆದರೆ ಅನುವಾದ ಕೂಡಾ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. 


ರಚನಾವಾದ /೮೭ 1 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗೆ ಬಂದ “ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌” ನಂಥ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು.ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಬ೦ದ ರುದ್ರ ನಾಟಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇದು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಇದು ಅನುವಾದವೇ ಅಥವಾ ರೂಪಾಂತರವೇ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶೈಯು ಇಲಿ ಅನಗತ್ತ ಈ ದೃಷಿಯಿಂದ ರುದನಾಟಕದ ವಿವರಣೆಗಳು 
ನ್‌್‌ ದಾ ಜಿ ಲ" ವು ಶಿ 
ಇದಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕ.ವೆಂ. ರಾಘವಾಚಾರ್‌ ಅವರು “ನಂದಾನೆನಪು 


ಹ 


ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರನಾಟಕದ ಕುರಿತು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: 
“ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, ಎಲ್ಲಾ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳ ಮೂಲ 


ಆಯಾ ಜನತೆಯ ಧರ್ಮಪಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕದ 
ಒಗೆತವೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಗ್ರೀಕ್‌ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಎ೦ಬುದಕ್ಕೆ ಸರಿಮಾತು 
ದ್ರಾಮ (ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಡ್ರಾಮ). ಡ್ರಾಮ ಎಂದರೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ಮಾಟ, ಕೃತಿ, 
ಕಾರ್ಯ ಎಂದರ್ಥ. ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕಶಾಲೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸರಿಮಾತು 
ಥೆಯಾತೊನ್‌ (ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಥಿಯೇಟರ್‌). ಥೆಯಾತೊನ್‌ ಎಂದರೆ ನೋಡುವ 
ಸ್ಥಳ ಎಂದರ್ಥ. ಎಂದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಮಾಟ, 


ಕಿವಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಕಣ್ಣು. (ರುದ್ರನಾಟಕದ ಹೆಸರು ತ್ರಗೋದಿಯ). 
ಎಲ್ಲ ಗ್ರೀಕ್‌ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ 


ಆಯೂ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಪ್ರಧಾನ 
ಗುಣವೆಂದರೆ - ಸಮರೂಪತೆ, ಸಪ್ರಮಾಣ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸಮರಸದಲ್ಲಿ 
ಹೊಂದಿಸುವುದರಿಂದ ಬರುವ ಒಟ್ಟ೦ದ. ಈ ಸಮರೂಪತೆ ಗೀಕ್‌ 
ರುದನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತದೆ. ಕಥಾ ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 


ಎ 


ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮಾಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಡಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಮೇಳ ಗೀತಗಳನ್ನೂ ಒ೦ದಡಿ, ಎರಡಡಿ, ಮೂರಡಿ 
ಮೊದಲಾದ ಸಂವಾದಿಗಳನ್ನೂ ಕೊಡಬಹುದು. ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ನುಡಿಗೆ 
ನುಡಿ, ಅಡಿಗೆ ಅಡಿ ೨ ಹೀಗೆ ಜವಾಬಾಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುವ 
ಮರುನುಡಿಗಳು ಗೀಕ್‌ ರುದ್ರನಾಟಕದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ಮೇಳಗೀತಗಳು 
ಬಲಮುರಿ ಎಡಮುರಿಗಳಾಗಿ ಎರಡು ಸದೃಶ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಭಾವ, 
ಬಂಧ, ಛಂದಸ್ಸು, ರಾಗ, ತಾಳ - ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಎಡಮುರಿ ಬಲಮುರಿಯ 
ಪಡಿಯಚ್ಚು ಈ ಬಲಮುರಿ ಎಡಮುರಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಗೀತಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗೀತಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಅನುಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಕಟ್ಟಡ 


ಭು 


ಕಂಡುಬಂದರೂ ಬಲಮುರಿ ಎಡಮುರಿಗಳಿರುವಷ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಮ್ಯ 


ರಚನಾವಾದ / ೮೮ 


ಇದ್ದೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಮೇಳಗೀತದ ಬಲಮುರಿ 
ಎಡಮುರಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಚರಣಕ್ಕೆ ಕೊನೆವಾಡು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 


ಮೂರು ಐಕ್ಯಗಳು 


ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಗ್ರೀಕ್‌ ರುದನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಐಕ್ಕಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ - 
೧) ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕ 


೨) ಕಾಲೈಕ್ಕ 
೩) ಸ್ಥಲೈಕ್ಯ 


ಇವು ಮೂರೂ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದುವೆ ? ಇವು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಮೀರಬಾರದ ನಿಯತ ನಿಯಮಗಳೇ 9 ಕ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಆಂತರಿಕ 
ಕಾರಣಗಳೇನು 9) ಬಾಹ್ಯ ಕಾರಣಗಳೇನು ? ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಈ ಐಕ್ಕಗಳ ಸ್ಥೂಲ ಸ್ವರೂಪವೇನೆಂಬುದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ: ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕ : ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಕುಗಳಾಗಲಿ, ಅಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ವಿಷಯಗಳಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲದೆ Bes "ಭಾಗಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದರೊಡನೆ ನೇರವೂ ಹತ್ತಿರವೂ 
ದ ಸಂಬಂಧವಿರಬೇಕು. ಗಮನವೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಕಥಾ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಪ್ರಧಾನ ಭಾಗದ ಮೇಲೆ ನೆಟ್ಟದ್ದು ಒಬ್ಬ ಪ್ರಧಾನ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಘಟನ ಜಾಲ - ಇವು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಎದ್ದು 
ಕಾಣಬೇಕು. ಕಥೆಯ ಪೂರ್ವೋತ್ತರಗಳೆಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ತಿಳಿದೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಉಪಕ್ರಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಅಡಕವಾಗಿ 
ಸೂಚಿತವಾಗಿಬಿಟ್ಟರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಕಥೆಯ 
ಪರಿಪಕ್ಚ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಅನುಗೂಡಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಬೇಕು. 

೨. ಕಾಲೈಕ್ಕ : ಮೊದಮೊದಲು ಕಾಲೈಕ್ಕ ನಿಯಮವಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಸ್ಥಲೈಕ್ಕ : ನಾಟಕದ ಕಥೆಯ ಸ್ಥಳ ಎಡೆಯಿಂದ ಎಡೆಗೆ, ಊರಿಂದ 
ಊರಿಗೆ ಬದಲಾಯಿಸಕೂಡದು.” (ಹೆಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಕ.ವೆ೦.ರಾಘವಾಚಾರ್‌ 
೧೯೭೩ ನಂದಾನೆನಪು ೧೯೭೩, ಪು. ೧೫೮-೧೫೯, ೧೬೮-೧೬೯. 
೧೮೦-೧೮೧. ೧೮೨-೧೮೩) 
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ಇ ಡದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗೆ ಬಂದ “ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನ್‌” ನಂಥ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಸಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಬಂದೆ ರುದ್ರ ನಾಟಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಇದು 
ತ ಇದು 2.2 41 ಅಥವಾ ರೂಪಾಂತರವೇ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಅನಗತ್ಯ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ರುದ್ರನಾಟಕದ ವಿವರಣೆಗಳು 
ಇದಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕ.ವೆಂ. ರಾಘವಾಚಾರ್‌ ಅವರು "ನಂದಾನೆನಪು' 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರುದನಾಟಕದ ಕುರಿತು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


“ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, ಎಲ್ಲಾ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳ ಮೂಲ 
ಆಯಾ ವ ಧರ್ಮಪಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕದ 
ಒಗೆತವೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಗ್ರೀಕ್‌ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಎರಿಬುದಕ್ಕೆ ಸರಿಮಾತು 
ದ್ರಾಮ (ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಡ್ರಾಮ). ಡ್ರಾಮ ಎಂದರೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ಮಾಟ, ಕೃತಿ, 
ಕಾರ್ಯ ಎಂದರ್ಥ. ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕಶಾಲೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಚರಿಮಾತು 
ಥೆಯಾತೊನ್‌ (ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಥಿಯೇಟರ್‌). ಥೆಯಾತೊನ್‌ ಎಂದರೆ ನೋಡುವ 
ಸ್ಥಳ ಎಂದರ್ಥ. ಎಂದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಮಾಟ, 
ಕಿವಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಕಣ್ಣು. (ರುದನಾಟಕದ ಹೆಸರು ತ್ರಗೋದಿಯ). 


ಎಲ್ಲ ಗ್ರೀಕ್‌ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಯೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಪ್ರಧಾನ 
ಗುಣವೆಂದರೆ — ಸಮರೂಪತೆ, ಪ್ರಮಾಣ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸಮರಸದಲ್ಲಿ 
ಹೊಂದಿಸುವುದರಿಂದ ಬರುವ ಕಿ ಮು ಸಮರೂಪತೆ ಗ್ರೀಕ್‌ 
ರುದ್ರನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದಾ ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ನಾಟಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಏಶದಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಡಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಮೇಳ ಗೀತಗಳನ್ನೂ ಒಂದಡಿ. ಎರಡಡಿ, ಮೂರಡಿ 
ಮೊದಲಾದ ಸಂವಾದಿಗಳನ್ನೂ EE. ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ನುಡಿಗೆ 
ನುಡಿ, ಅಡಿಗೆ ಅಡಿ - ಬೀಗೆ ಜವಾಬಾಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುವ 
ಮರುನುಡಿಗಳು ಗೀಕ್‌ ರುದನಾಟಕದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಮೇಳಗೀತಗಳು 
ಬಲಮುರಿ ಎಡಮುರಿಗಳಾಗಿ ಎರಡು ಸದೃಶ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುತವೆ. ಭಾವ, 
ಬಂಧ, ಛಂದಸ್ಸು, ರಾಗ, ತಾಳ - ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಎಡಮುರಿ ಬಲಮುರಿಯ 
ಪಡಿಯಚ್ಚು ಈ "ಬಲಮುರಿ ಎಡಮುರಿಗಳಿಗೆ. ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಗೀತಗಳಿಗೆ 

ಅನುಗೀತಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಅನುಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಕಟ್ಟಡ 
ಕಂಡುಬಂದರೂ ಬಲಮುರಿ ಎಡಮುರಿಗಳಿರುವಷ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಮ್ಯ 


ರಚನಾವಾದ / ೮೮ 


ಇದ್ದೇ ಇರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಮೇಳಗೀತದ ಬಲಮುರಿ 
ಎಡಮುರಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಚರಣಕ್ಕೆ ಕೊನೆವಾಡು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 


ಮೂರು ಐಕ್ಕಗಳು 


ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಗ್ರೀಕ್‌ ರುದನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಐಕ್ಕಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ - 
೧) ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕ 


೨) ಕಾಲೈಕ್ಕ 
೩) ಸ್ಥಲೈಕ್ಯ 


ಇವು ಮೂರೂ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದುವೆ ? ಇವು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಮೀರಬಾರದ ನಿಯತ ನಿಯಮಗಳೇ 9 ದ್ರ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಆಂತರಿಕ 
ಕಾರಣಗಳೇನು 9 ಬಾಹ್ಯ ಕಾರಣಗಳೇನು ? ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. ಈ ಐಕ್ಕಗಳ ಸ್ಥೂಲ ಸ್ವರೂಪವೇನೆಂಬುದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 


೧. ಕ್ರಿಯ್ಯೆಕ್ಕ : ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಕುಗಳಾಗಲಿ, ಅಪ್ರಾಸಂಗಿಕ ವಿಷಯಗಳಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲದೆ 1 "ಭಾಗಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದರೊಡನೆ ನೇರವೂ ಹತ್ತಿರವೂ 
ಆದ ಸಂಬಂಧವಿರಬೇಕು. ಗಮನವೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಕಥಾ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಪ್ರಧಾನ ಭಾಗದ ಮೇಲೆ ನೆಟ್ಟಿದ್ದು ಒಬ್ಬ ಪ್ರಧಾನ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಘಟನ ಜಾಲ - ಇವು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಎದ್ದು 
ಕಾಣಬೇಕು. ಕಥೆಯ ಪೂರ್ವೋತ್ತರಗಳಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಪ್ರಾಯಶಃ ತಿಳಿದೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಉಪಕ್ರಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಅಡಕವಾಗಿ 
ಸೂಚಿತವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಾವಶ್ಶಕವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ಕಥೆಯ 
ಪರಿಪಕ್ವ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಅನುಗೂಡಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಬೇಕು. 

೨. ಕಾಲೈಕ್ಕ : ಮೊದಮೊದಲು ಕಾಲೈೆಕ್ಕ ನಿಯಮವಿರಲಿಲ್ಲ. 


೩. ಸ್ಥಲೈಕ್ಕ : ನಾಟಕದ ಕಥೆಯ ಸ್ಥಳ ಎಡೆಯಿಂದ ಎಡೆಗೆ, ಊರಿಂದ 
ಊರಿಗೆ ಡದು. 3 (ಹೆಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಕ.ವೆ೦ಂ.ರಾಘವಾಚಾರ್‌ 
೧೯೭೩ ನಂದಾನೆನಪು ೧೯೭೩, ಪು. ೧೫೮-೧೫೯, ೧೬೮-೧೬೯, 
೮೦-೧೮೧, ೧೮೨-೮೮೩) 

ರಚನಾವಾದ /೯೮೯ 


ವಾಸ್ತವವಾದ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗಲೂ ಅನುಕರಣೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ ಬಳಸ ಲಾಗಿದೆ 
ಮತು: ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಎನ್ನುವ ಸರಿಭಾಷಗೆ ಶತಮಾನಗಳಿಗಿ೦ತಲೂ ಹಿಂದಿನ 
ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಆದರೆ ನಾವು ಈಗ ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 


ಇದನ್ನು ಹೊಸ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೊಂದಿಗೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು 
ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಈ ವಾದ ಒಂದು ವಿವರಣಾತ್ಮಕ ಪದವಾಗಿದೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ ಪರಿಶೀಲನೆಯು ಆಧುನಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಸಿವೆ ಎನ್ನುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಗಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಎನು ವುದು ಈಗ ಹೊಸ ಅರ್ಥ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. 
ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ವಾಸ ಸವತಾವಾದ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ವಾಸ್ತವತೆ ಎನು ವುದು 
ಕಲೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಇರುವ. ಪದ ಮಾತ್ರ ವಾಸವತಾವಾದ 


ಮೊದ ಮೊದಲಿಗೆ ಸರಳವಾದ ದೃಷಿಕೋನ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿತ್ತು 


ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಎನು ವುದು ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಮತ್ತು ಎ ವಹಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ನ ವಾದ ನಿರೂಪಣಾಂಶ 
ವನ್ನು ಮಾತವೇ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗುತಿತ್ತು ಮೊದ ವಾಸ್ತವತಾವಾದ 
ವೆಂದರೆ ದಿನಂದಿನದ ಸತ್ಯವೆಂದು : ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿ ಪೂ ರೀತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ನಾಯಕ ಕೇಂದಿತ ಮತ್ತು ವ ವಾದದ ವಿರೋಧಿ ನೆಲೆಯನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡದ್ದು 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 'ವಾಸ್ತವತಾವಾದ 
ವೆಂದರೆ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ: ದಿನದ ಹಾಗೂ ಸಮಕಾಲೀನ ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾಗಿತ್ತು ಇದಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ 
ಇದೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಕೂಡಾ. `ಪುನರುಜಿ ಪೀವನ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಉದಯವಾದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗ ಕ ವಾಸವತಾವಾದ ನಿರ್ವಚನ ಕೂಡ ಬೇರ 
ರೀತಿಯ . ಅರ್ಥ ಪಸ್ಥಾನ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ನೆಲೆಯಾಯಿತು. ೧೮ನೇಯ 
ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ “ವಾಸ ಸವತಾವಾದ' 
ಆ ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಬೂರ್ಜ್ವಾ ವರ್ಗದ ವಿರೋಧವನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು ಆ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ “ನ್ಯಾಚುರಾಲಿಸಂ” (ಸಹಜವಾದದಲ್ಲಿ 
ನ್ಯಾಚುರಲಿಸಂ ಎನ್ನು ವುದು ಒಂದು ಸರಳ ತಾಂತ್ರಿಕ ಪದವಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಇತ್ತು ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಚರ್ಚೆ ಪಾರಂಭವಾದದಿಂದಿನಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ರಚನಾವಾದ / ೯೦ 


ಎಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡ ಬದಲಾಯತು. ವಾಸ್ತವತಾವಾದವು 
ವಿಷಯದ ವಿವರಣೆ ಹಾಗೂ ವಿಷಯದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಕೊಡಬಹುದು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ೨೦ನೇಯ ಶತಮಾನ ಬಂದಾಗ 
ಇದರ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾನಸಿಕ ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊ೦ಡಿತು. 

ಇದೇ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ರಷ್ಕಾದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ ಚಿಂತಕರು ಸಮಾಜವಾದಿ 


ವಾಸ್ತವತಾವಾದವನ್ನು ೪ ಲಕ್ಷಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. 

೧. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿರುವುದು.-ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯಿದ್ದಾ 
ಅನುಕರಣೆಯು ಕೂಡಾ ಸರಳವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

೨. ಆಕೃತಿಯ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಇದನ್ನುವಸ್ತುವಿನ ಅನುಕರಣೆ 
ಯೆಂದು ಕರೆಯವಹುದು. 

೩. ಅದರ ತಾಂತ್ರಿಕ ನಿರ್ವಹಣೆ.ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಅನುಕರಣೆಯು 
ಇರುತ್ತದೆ. 

೪. ತಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ : ಇವು ವಾಸ್ತವವಾದಿ 

ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ರಷ್ಯಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪರಿಭಾವಿಸು 

ತಾರೆ. 


ಆದರೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬೂರ್ಜ್ಞಾವರ್ಗದ 
ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ನಂತರ ವಾಸ್ತವವಾದಿ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗುಣದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ 
ಉತ್ಪನ್ನವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಎನ್ನುವುದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಮನುಷ್ಯನ ಗುಣವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನು ಹೊರಗಿನ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೋ ಅದನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಳಿಸುವುದೇ ವಾಸ್ತವವಾದ. ಇದು 
ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಪರಂಪರ 
ಮನುಷ್ಯನ ಅನುಭವಲೋಕವನ್ನು ತೆರೆದಿಡುತ್ತದೆ. ಅದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿರ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಸಾಮುದಾಯಿಕವಾಗಿರಬಹುದು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅರ್ಥ 
ಇರುತ್ತದೆ.ಆದರೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬರವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮ "ನಿಜ'ದ 
ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಭಾಷೆಯ ನಿಜವೆಂಬಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಎ 3 ಎದಿ ಕ 


ಐ 


ರಚನಾವಾದ /೯೧ 


ವಾಸ್ತವವಾದವನ್ನು ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದೇ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಸವತಾವಾದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಒ೦ದು ಮುಗಿದು 
ಹೋದ ಅಧ್ಯಾಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರು ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದರು. ಆದರೆ ಈ ರೀತಿಯ ಲಕ್ಷಣ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪರಿಗಣಿಸಿಕೊ೦ಡಷ್ಟು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ವಾಸ್ತವತಾವಾದ ಯಾವತ್ತೂ ಇರುವಂಥಹದ್ದು. 
ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ನಿಷೇಧ ಹೇರುವಂತಹದ್ದಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ 
ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ಅನುಕರಣೆಯು ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಭಿನ್ನ.ಐದರ 
ಕುರಿತಾದ 1... ಔಚಿತ್ಯದ ಸಿದ್ದಾಂತದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಯು ದ್ದ 
ಕುರಿತಂತೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ- "ಕಲ್ಪನೆ? ಇರುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ “ಉಚಿತ'ವನ್ನು 
ಮೀರಿದರೆ ರಸಭಂಗಕೆೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ; 'ಅನುಚಿತಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟರೆ ವಿಕಲನಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ರಸಾಭಾಸಕ್ಕೂ ಎಡೆಗೊಡುತ್ತದೆ.(ಕವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನನ್ನಪರತಂತ್ರತ 
ಪುಟ.೪೫೫ ಸಂಪುಟ ೧)ವಿಕಲ್ಲನೆಯೆಂದರೆ ಭ್ರಾಂತಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ 
ಬರುವಂಥದ್ದು ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಕಲನಾ ಸೃಷ್ಟಿಯೆ೦ದರೆ 
ಭಾಂತಿಯಿಂದ ಜನ್ಯವಾದ; ಅಥವಾ ಕಲ್ಪನಾ ಶೂನೃತೆಯಿ೦ದ ಹುಟ್ಟಕೊಳ್ಳುವ 

ಸೃಷ್ಟಿ. ಇದನ್ನು Pe ಬೂ Work”ಎಂದು ಕರೆಯುತಾರೆ. ಎಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರ ಕಲನೆಯಿಲ್ಲವೋ ಆಗ ವಿಕಲದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಕಲ್ಪ, ವಿಕಲತೆ; 
ಮಾಂದ್ಯತೆ ಪದಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದೇ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾಗಿ 
ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ವಿಕಲವಂದರೆ ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು. 
ವಿಕಲವೆಂದರೆ ಐಚ್ಛೆ ಕವಾದುದು: ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಬ ಅನಿಶ್ಚಿತ 
ವಾದುದು; ಸಂದೇಹ; ಕನನ ಅರ್ಥಗಳೂ ಇವೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಮೊಮಾಂಸೆಯ ಇತಿಹಾಸವು ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಮಾಡುವುದು 
ಯಾವುದು, ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ (ಕಾವ್ಯಶೋಭಾಕರಧರ್ಮ) ಯಾವುದರಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ತೋರಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಭಾಮಹರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಕಾರಕ ಅಂಶ 
ಅಲಂಕಾರ ಎ೦ದು ಗಹಿಸಲಾಗಿತ್ತು ದಂಡಿಯು ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಸಾಧಾರಣ 
ಮತ್ತು ಅಸಾಧಾರಣ ಎಂದು ವಿಭಾಗಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ವಾಮನನು ಚಿಂತನೆಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿ, ದಂಡಿಯ ಅಸಾಧಾರಣ. ಅಲಂಕಾರವನ್ನು, ಎಂದರೆ 
ಗುಣವನ್ನು, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಂತಿಗುಣವೇ ಪ್ರಧಾನಗುಣ 


₹ 


ರಚನಾವಾದ / ೯೨ 


ವೆಂದು ತೋರಿಸಿದ. ರಸವನ್ನು ಅವನು ಕಾಂತಿಗುಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ. ಆದರೆ 
ವಾಮನನು ಗುಣ ಮತ್ತು ರೀತಿಗಳ ನಡುವೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ರಸವು 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ ಎಂದು ಉದ್ದಟ ಹೇಳಿದ. 
ಅವನು ರಸವನ್ನು ರಸವದಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ. ವಾಮನ ಅದನ್ನು 
ಕಾಂತಿಗುಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ. ವಾಮನನ ತರುವಾಯ ಬಂದ ರುದ್ರಟ ರಸವನ್ನು 
ಕಾವ್ಯದ ಸಹಜಗುಣವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದ. ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕದ ಮೂರನೆಯ 
ಉದ್ಯೋತದಲ್ಲಿ ಆನಂದವರ್ಧನನು ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಿವಿಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಧ್ವನಿಕಲ್ಪನೆಯ ಒಂದು. 
ಮಸುಕಾದ ಭಾವನೆ ಇದ್ದಿತು, ಆದರೆ 'ಅವರು ವ್ಯಂಜನೆ ಮತ್ತು ರಸಗಳ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾರದೆ ಹೋದರು ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಅವರು ಕಾವ್ಯದ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ನೀಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬ೦ದ. ಒಂದು ಕಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು 
ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ರಸವು ಆತ್ಮ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳು ಅದರ ಧರ್ಮಗಳು ಎನ್ನುವುದು ಅಂತಿಮ 
ನಿಲುವು. ರೀತಿ ಮತ್ತು ಸಂಘಟನೆ ರಸದ ಧರ್ಮವಾದ ಗುಣವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿವೆ. ಗುಣಗಳು ರಸವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಸಾಧನಗಳು ಅವು. ಹೀಗೆ ರೀತಿ, ಗುಣ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ರಸಾಭಿವ್ಯಂಜಕ ಅಂಶಗಳಾಗಿ ಸ್ಥಾನ ಹೊಂದಿವೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ ರೀತಿಯ ಸ್ಥಾನ ಹೀಗಿದೆ: ಹೀಗೆ ಸಮುಚಿತ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನು. ರೂಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಮಾಧುರ್ಯ ಮೊದಲಾದ 
ಗುಣಗಳು ರೀತಿಯಿಂದ ಕರೆಯಲಾದ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ರೂಪವಾಗಿ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ (ಸಂಪಾತರೂಪತಾಗಮನಂ). ರೀತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಭಿನವನು ಪಾನಕರಸದ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಬಳಸುವುದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿವುದು ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. ರಸಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಅವನು ಈ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. 


p>: 


ಹೀಗೆ ಅಭಿನವನು ಧ್ವನಿಸಿದ್ಧಾ೦ತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಂತಿಮ ರೂಪ ಕೊಟ್ಟು 
ಹಾಗೂ ಒಂದು ಸಂಘಟಿತ ಸಮಗವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳ ಪರಸರೆ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಖಚಿತ ರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ. 
ಪ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು ಭೆ ಅಭಿನವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅವನ ಪಜ? 


ರಚನಾವಾದ /೯೩ 


8 
ಣ್ಣ 
a: 


ದಿಸಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಮೊಮಾಂಸೆ ಯ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಲೇ ಖಕರ 
ದನಂತರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಒಯ್ದರು. ಸಣ್ಣ 
ಎವರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಯಶಃ ಇಲ್ಲೊಂದು 'ಅಲ್ಲೊಂದು "ಅಂಶದಲ್ಲಿ, ಅವರು 


ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರು. 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಕಾವೃದೋಷಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಸಹಾ 
ಔಚಿತ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯ ೬ ಮೇಲೆ ಅವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಯಿತು. 
ಧ್ವನಿಸಿದ್ದಾಂತದ ಉದಯಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಕಾವ್ಯದೋಷಗಳು ಕೇವಲ 
ಸ೦ಖ್ಯಾಗಣನೆಯ ವಿಷಯಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಕ ರಸವೇ ಆತ್ಮವಾದ 
ವ್ಯಂಗ್ಯಕಾವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯೊಡನೆ 'ಕಾವ್ಯದೋಷಗಳ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು 
ಸರ್ಜಾರ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಲಾಯಿತು. ಮುಮ್ಮಟನು ಅಡಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿ 
ದಂತೆ, ದೋಷ, ಗುಣ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳ ಪರಿಷ್ಕೃತ ಸ ಸ್ಥಾನ ಹೀಗಿತ್ತು : 


ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಮತ್ತು ರಸದ ಸಂಬಂಧ ದೇಹ ಮತ್ತು ಆತ್ಮದ್ದರಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 
ರಸವು "ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ಮ ಶಬ್ದಾರ್ಥವು ಅದರ ದೇಹ. ದುತಿ, ವಿಕಾಸ ಮತ್ತು 
ವಿಸ್ತಾರ ಜಾವಾ. ಗುಣಗಳು ರಸದ ಧರ್ಮಗಳಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. ಅಲಂಕಾರಗಳು ಗುಣಗಳಂತೆ ರಸವನ್ನು ಸಮಾ 
ಸುಂದರಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆಭರಣವು ದೇಹದ ವೂ ಆತ್ಮವನ್ನು 
ಸುಂದರಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಅವು ಶಬ್ದಾರ್ಥದ ಮೂಲಕ ರಸವನ್ನು 
ಸು೦ದರಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ರಸಾಸ್ವಾದದಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಿಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವವೇ ದೋಷಗಳು. 
ದೋಷದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ರಸದೊಡನೆ ಔಚಿತ್ಯಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರುವುದು. 
ಆನಂದವರ್ಥನ ಹೇಳಾ 'ಅನೌಚಿತ್ಯಾದೃತೇ ನಾನ್ಯತ್‌ ರಸಭಂಗಸ್ಯ 
ಕಾರಣಂ” - ರಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಔಚಿತ್ಯ, ಮತ್ತು ಅನೌಚಿತ್ಯದ ಆದಾರದ 
ಮೇಲೆ ಗುಣದ ೬ ಷಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ತತಾ. ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ಅಭಿನವಗುಪನು ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನವನ ಕರಜಾಯ 
ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರದ ಮೂಜಿ ಒಂದು ಸ್ಪತಂತ್ರ ಗ್ರ೦ಥವನ್ನು ಬರೆದು 
ಗುಣದೋಷಗಳು ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಆಧರಿಸಿವೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದವನು 
ಕೇಮೇಂದ್ರ ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದ 

ಅನುಕರಣೆಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ಮಕ ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು. ಇವು 
ಶುದ್ಧ ಸೃಷ್ಟಿಯ ತತ್ತ ತ್ತ ಗಳು ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾತ್ಮದ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗಳು. ವಿಷಯಭೂತವಾದ 
ಜಗತ್ತು ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಭಾವನಾಮಯವಾದುದು ಮತ್ತು ಅಂತೆಯೇ 


ರಚನಾವಾದ / ೯೪ 


ಜ್ಞಾತವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನವೋದಯದ ಲೇಖಕರು ನಂಬಿದ್ದರು. (ನೋಡಿ- 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮಾತೆಲ್ಲಾ ಜ್ಯೋರ್ತಿಲಿಂಗ) ರಸವು ಕೇವಲ ಲೋಕಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಲ್ಲ. 43 “ಲೌಕಿಕಸ್ಥಾಯಿಭಾವಕ್ಕೆ ಒದಗುವ ಹ 
ಶಮದ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಜನ್ಯವಾಗುವ ಅನುಭವವೆಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.”(ರಸೋ ವೈ ಸಃ ಪುಟ. ೫೬೦ ಸಂಪುಟ ೧)ಸ್ಥಾಯೀ ಎಂದರೆ 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಇರುವಂಥದ್ದು, ಲೌಕಿಕದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವಕ್ಕೆ “ಶಮ?”ವನ್ನು 
(ಉಪಶಮನ ಉದ್ವಿಗ್ನ ತೆಯನ್ನು ತಣಿಸು)ಒದಗಿಸುವುದು ೫೨ದು 1 ಊ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ರಸವು ಲೋಕಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಅಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ವಿಶಿಷ್ಟ: ಅನುಭವವೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನ ವಿವರಣೆಯು ಹೀಗಿದೆ. 


“ಅನುಕರಣವು ನಿಜವಾಗಿ ಅನುವ್ಯವಸಾಯ, ಎಂದರೆ ತದ್ದತ್ತಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. 
ಮುಂದುವರೆದು ಭಟ್ಟತೌತನು ಚಿತ್ರತುರಗನ್ಯಾಯದ ದೃಷ್ಟಾಂತವೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ, 
ರಸವು ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ ಎ ಹಸಿಎತ ಬೇರೇನೂ ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ತಪ್ಪು ಏಕೆಂದರೆ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಯಾವುದೇ ಅನುಕರಣ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಸಾಂಖ್ಯದರ್ಶನವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊ೦ದನ್ನು ಅಭಿನವಭಾರತಿ 
ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಸಿದ್ದಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ, ವಿಭಾವ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿಯ ನಡುವೆ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕಾರಣ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಅದರ ಪ್ರಕಾರ ನಮ್ಮ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವವೇ ರಸ. ಇದು 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧವಾಗಿರುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಭರತನ ಗಂಥಕ್ಕೂ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಬೇಕು. 


ಇದುವರೆಗೆ ನಾವು ಸ್ಥಾಯಿಯ ಪ್ರತೀತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದೇವೆ : ನ್ಯಾಯದರ್ಶನವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ 
ಅನುಮಾನಸಿದ್ದಾಂತ ಮತ್ತು ಸಾಂಖ್ಯದರ್ಶನದ ರಸಮೀಮಾಂಸೆ. ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕೇಳಬಹುದಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸ್ಥಾಯಿಯನ್ನು ನಟನಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆಯೇ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲಿಯೇ ಎಂಬುದು. ಈ ಎರಡು ಪಕ್ಷಗಳೂ 
ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾ೦ಖ್ಯದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಅದು ರೂಢಿಯ ಲೌಕಿಕ ಪ್ರತೀತಿಗಿ೦ತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿ೦ದ ಅದು ಕೇವಲ ಲೌಕಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು 


ರಚನಾವಾದ / ೯೫ 


ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉದ್ದೋಧಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ರಸಾಸ್ವಾದಕ್ಕೆ 
ಅಡ್ಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ನ್ಯಾಯದರ್ಶನದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಯಾವ ಆಸ್ಚಾದವೂ 
ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಎಕೆಂದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ಅನುಮಾನ ಜ್ಞಾನವಷ್ಟೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಭಟ್ಟನಾಯಕನು ಈ ಎರಡು ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನೂ ತಿರಸ್ಕಶಿಸಿ, 
ಸ್ಥಾಯಿಯ ಪ್ರಕೇತಿಯು ಅನುಮಾನದಿಂದ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಸ 
ಶಬ್ದ ಪ್ರತಿಪಾದ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಸವು ಧ್ವನಿತವಾಗುತ್ತಡೆ. ಎಂಬ 
ಅಡಡ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನೂ 'ಅವನು ಸಮಾನವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುತಾನೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಒಂದು ೨ನ ತಂತ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ತಂತ್ರವು 
ಲೌಸಿಕ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅನ್ನಯವಾಗುವಂಥದ್ದಲ್ಲ ಮತ್ತು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತವೇ 
ಕಾಣಸಿಗಬಲ್ಲದು. 


ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಗೆ ಮೂರು ಶಕ್ತಿಗಳಿವೆಯೆಂದು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ೧) 
ಅಭಿದಾ : ಪದದೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ ಪಡೆದಿರುವ ರೂಢಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಕೇಳುವವನ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ, ೨) ಭಾವಕತ್ವ : ಎದುರಿಗಿಟ್ಟ 
ರಸಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ರೂಢಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಮಸ್ತು ಹೊಂದಿರುವ 
ಎಲ್ಲಾ ಸಟ್ಟಾ ಟ್‌? ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಮತ್ತು ಆ ರೀತಿ ಸಾಧಾರಣೀಕರಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ, ೩) ಭೋಜಕತ್ವ: ಓದುಗನ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಎರಡು ಗುಣಗಳಾದ 
ರಜಸ್ಸು ಮತ್ತು ತಮಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಹಿಂಬದಿಗೆ, ತಳ್ಳಿ ಸತ್ವವನ್ನು ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ 
ತರುವ ಶಕ್ತಿ 


ಆದ್ದರಿಂದ ಅವನು ಪ್ರದರ್ಶಿತ ವಿಷಯದ ಸಾಧಾರಣೇಕರಣದ ಪಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ. ಆದರೆ ಅವನು ರಸಾನುಭವದ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಹಾಗೂ 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಅಂಶಗಳ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ವಿಫಲನಾದ ಮತ್ತು 
ಭಾವಕತ್ವ ಹಾಗೂ ಭೋಜಕತ್ವ ಎಂಬ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾ 
ಗುವಂತೆ ಆದ. ಸಾ೦ಖ್ಯವೇದಾಂತಗಳು ಅವನಿಗೆ ತಿಗತ್ತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು 
ಮತ್ತು ರಸಾನುಭವದ ಎಲ್ಲಾ ಸೂಕ್ಷಾಂಶಗಳನ್ನು ಜು ಬೇಕಾದ 
ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಒದಗಿಸ ಷ್ಟ ಶಿವಾದ್ವೈ ತದಲ್ಲಿ 
ದೊರೆತ ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಯ ಜಿ ಮೇಲೆ ಅಭಿನವಗುಪನು ದನ್ನು 
ಯ ಶಸ್ತಿಯಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲವನಾದ. ಭೆ 


ರಚನಾವಾದ /೯೬ 


ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು ಭಟ್ಟನಾಯಕ ಹಾಗೂ ಅಭಿನವಗುಪ್ತರ ನಡುವೆ 
ಮೂಲಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಪ್ರಾಚೀನ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಒಂದು ಪರಿಷ್ಕಾರ ಮಾತ್ರ ರ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು: ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಈ ಮುಂದಿನ ಮೂರು ಅಂಶಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ : ೧) ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವು ಪ್ರದರ್ಶಿತ ವಿಷಯದ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪ್ರದರ್ಶನವಾಗಿರದೆ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮಾನವಕೇಂದದೊಡನೆ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನು 
ಪಡೆಯುವ ತಾದಾತ್ಮ್ಯಭಾವ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ೨) ಪ್ರದರ್ಶಿತ ವಿಷಯದ 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವನ್ನು ಅಜಿನವಗುಪ ಪುನು ಮನಃ ಶಾಸೀಯ ಅಂಶಗಳ ಮೂಲಕ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ ; ಭಾವಕತ್ವ ಎ೦ಬ ಭಾಷೆಯ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಅಂಗೀಕರಿಸುವ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಬರಿದೆ ವಿವರಿಸಿ ತಳ್ಳಿಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ. ೩) 
ಅ೦ತಿಮ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯುವ ಪ್ರತೀತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸೃತಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಪಕ್ರಿಯೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅಭಿನವನು ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ ; ಅದಕ್ಕೆ ಮನಃಶಾಸ್ತೀಯ' ವಿವರಣೆ 
ಕೊಡುತಾನೆ ಮತ್ತು ಭೋಜಕತ್ವ ಎಂಬ ಕಣು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಾವಶ್ಯಕ ಎಂದು ಸ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈಗ 
ವಾವ ಅಭಿನವಗುಪ ಸ್ತನತ್ತ ಜ್ರ 


ರಸಾನಂದದ ಅನು ಭವವು ಸರಳ ವಿವರಣೆಗೆ ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಭೋಜಕತ್ವ ಮತ್ತು ಭಾವಕತ್ವದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಸಂಯೋಜನೆಯು ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಕಾರವೆಂದರೆ 
ಆಕಾರವನ್ನು ವಿಕ್ಕ ೈತಿಗೊಳಿಸಲಾಗಿರುವಂಥದ್ದು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಸುರೂಪ- 
ವಿರೂಪ; ಆಕಾರ-ವಿಕಾರ ಪದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿವೆ. ವಿಕಾರವೆಂದರೆ 
ರೂಪಾಂತರ; ಕುರೂಪ; ಬದಲಾವಣೆಯೆಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಇದೆ. ಬದುಕಿನ 
ವಿಕಾರವಾದ ಅನುಕರಣೆಯು ನೈತಿಕವಾಗಿ ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂಬ ಮಾತು ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇತ್ತು. ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದಿತ್ತುಅದನ್ನು ಅವರು ಸತ್ಕಥನವೆಂದು ಕರೆದರು. 
ಸತ್ಯಥನವೆಂದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥನವೆಂದು ಅರ್ಥ. ಯಾವುದು ನೀತಿಯನ್ನು. 
ಧರ್ಮವನ್ನು, ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು, ಸನ್ನಡತೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದನ್ನು 
ಸತ್ಯಥನವೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಒಂದೆಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೯೭ 


ಕಥೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು ಅದು ಹಾಡಿನ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದು. ಗದ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಇರಬಹುದು. ಕೆಲವೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯು ಕಾರಂಬಕಹ ರೂಪವನ್ನು ತಳೆಯಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕ್ರಮಗಳೂ ಕೂಡ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇರಬಹುದು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕ್ರಮವೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಕಥೆಯು ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾಗಿಯೂ 
ಇರಬಹುದು ಸತ್ಯವು ಟಂ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಭಾಷೆಯೂ 
ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ: ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಕ್ರಮವು ಕೇಳುಗನನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಶಬ ಚಿತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು. 


ಕಥೆಯಲ್ಲೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಥೆಗಳು, ಜನಪದ ಕಥೆಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕಥೆಗಳು, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು, ಸ ಸತ್ಯ ಕಥೆಗಳು, ಪತ್ತೆದಾರಿ ಕಥೆಗಳು ಮುಂತಾದ 
ಪಭೇದಗಳಿವೆ. 


ಸಣ್ಣಕತೆಯೆಂದರೆ ಹೆಸರು ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ ಸಣ್ಣ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಸಣ್ಣಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಅಥವಾ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡರೆ ಅದು ಸಣ್ಣಕತೆಯಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಕ್ರಮವು ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ ಸುದೀರ್ಫವಾದುದಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿದ್ದು, ಅನೇಕ ಅಂಗಗಳು ಆ ಎನ್ಯಾಸದೊಳಗೆ ಇದ್ದರೆ ಅದನ್ನು 
ಸಣ್ಣ "ಹಾಡ ಕರೆಯಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. "ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ರೀತಿಯ ಕಥನ ತಂತ್ರಗಳಿದ್ದು ಅವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗಬಹುದು. ಕಾದಂಬರಿಯ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಏಕತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 
ತಾರ್ಕಿಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು 
ಹೊಂದಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿ ವಸ್ತು, ಅದರ ನಾಯಕ ಏಕತೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುತ್ತವೆ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯು 
ವಸುವಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯು ವಿನೋದದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ; ಗಂಭೀರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ; ದುರಂತ 
ನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ. "ಇವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಕಾದಂಬರಿಯು 
ಅ. ವಸುವಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕೇ೦ದ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಗಿಂತ ಇದು `ಬೇರೆಯಾಗುವುದು ಈ ಕಾರಣ :ದಿಂದ. 
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ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ಎದುರು ಬದುರಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸ್ತ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಲ್ಲ. 

"ಸಣ್ಣಕತೆಯೆಂದರೆ ಅದು ಒಂದು ಘಟನೆ' ಒಂದು ಅರ್ಥವರಿದು. ಎಡ್ಗರ್‌ 
ಅಲೆನ್‌ಪೊ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿಡುತ್ತವೆಯೆಂದೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕತೆಗಳ ಮುಖ್ಯ 
ಗುಣವೆಂದರೆ ಮಾನಸಿಕ ಚಲನೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ರೂಪ. 


ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಕತೆಯು ಕಾದ೦ಬರಿಯಷ್ಟು ಸುದೀರ್ಥವಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ 
ಅದರ ಮಾನದಂಡ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕತೆಯ ಪರಿಣಾಮವು ಕೂಡಾ 
ಸಣ್ಣಕತೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದುದು. ಕತೆಯ ಒಳಗಿನ ಘಟನೆಯ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧವೂ ಕೂಡಾ ಅಷ್ಟೇ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ ಜೋಡಣೆಯು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದುದು. ಕ್ರಿಯೆಯು ಕೂಡಾ ಕ್ಷಿಪ್ರವಾಗಿ ಜರುಗುತ್ತವೆ. 


ಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ, ಮಧ್ಯೆ, ಅಂತ್ಯ ಇವುಗಳು ಅತ್ಯಂತ ವೇಗವಾಗಿ ಜರುಗುತ್ತವೆ. 
ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಕ್ರಿಯೆಯು ಬಹು ವೇಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕತೆಯನ್ನು 
ಓದುವಾಗ (ತುಂಬಾ ಒಳ್ಳೆಯ ಕತೆಯಾದರೆ) ಪ್ರಾರಂಭ ಎಷ್ಟು ಸಲೀಸಾಗಿ 
ರುತ್ತದೋ ಅಷ್ಟೇ ಸಲೀಸಾಗಿ ಅದರ ಮುಕ್ತಾಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕತೆಯ 
ಮುಕ್ತಾಯ ಅದರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವಿವರದಲ್ಲಿ ಅತಿರೇಕವೆನಿಸುವ ನಿಲುವುಗಳಿ 
ರುವುದಿಲ್ಲ. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿಯಾದ ವಿವರಗಳು ಬಂದಾಗ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಡೆಗೂ ತಿರುಗಬಹುದು. :ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
' ಕಾದಂಬರಿಯು ಸಣ್ಣ ಕತೆಯ ನಡುವಣ ಗೆರೆಯು ಸಣ್ಣದು. ಸಣ್ಣ ಕತೆಯು 
ee ಕಾದಂಬರಿಯು ಜಗತ್ತನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದಕ್ಕೂ 
ಭಿನ್ನತೆಯಿದೆ.ಸಣ್ಣ ಕತೆಯು ಘಟನೆಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಬತಾಲವಾದು4! ಹೊರ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಯು ಅನುಕರಿಸುವಾಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಲ್ಲಟವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿ 
ಸುತದೆ. 


ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯು ಅನುಕರಣೆಯ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಅನುಕರಣೆ ಮತ್ತು ಕೆಟ್ಟ ಅನುಕರಣೆಯೆಂಬ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿದೆ. 
ಸತ್‌ ಅಂದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ. ಸತ್ವವಿ ಅಂದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿ. ಶೀಲ, ಸುಕೃತಿ, 
ಮಂಗಲ, ಉನ್ನತ ಅಭಿರುಚಿ; ವಿಶಾಲ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಕವಿತೆಗಳು ಸತ್ಯವಿತೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಗಳು ಉತ್ತಮ ದಾರಿಯನ್ನು 
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ತೋರಿಸುತಾರೆಂದು ರೊಮಾಂಟಿಕರ ವಾದ. ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಪ್ರಮುಖ 
ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. 


ಇಲ್ಲಿಯೇ ಮತ್ತೆ ನಾಟಕದ ಕುರಿತು ಹೇಳಬಹುದು: ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ- ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನಾಟಕಗಳು, ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ನಾಟಕಗಳ ಸ್ವರೂಪ ನಿರ್ಧಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಜವೇ ಕೇಂದವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ವಾಸ್ತವವು ಮುಖ್ಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಸಮಾಜದ ರೀತಿ ರಿವಾಜುಗಳನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವವು ಪೌರಾಣಿಕ: 
ಐತಿಹಾಸಿಕ "ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ದೈನಂದಿನ ವಾಸ್ತವವು 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಪೇಕ್ಷಕ-ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯ; ಕಾಲ; 
ಇವು ಒಂದು ಕಡೆ ಸಂಧಿಸುತ್ತವೆ. ರಂಗಕಿಯೆ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನಡುವೆ 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಅಂತರವಿಲ್ಲ. ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ಎದುರು ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ನಡುವೆ ಈ ಮೂಲಕ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂವಹನ. ಪಕಿಯೆಯು "ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಪಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸಂವಹನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಯಾವುದು ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ 
ಕಳ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರದರ್ಶನದ ವಸ್ತು 
ಯಾವುದು ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೆ ಕವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು ಡೆರಿಡಾ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 'ಮಾತಿನ 
ಪ್ರದರ್ಶನವೆಂಬುದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಹಿಯಿಲ್ಲದ ; ಹಕು  ಬಾಧ್ಯತೆಗಳಿಲ್ಲದ ಪ್ರದರ್ಶನ. 
ಮಾತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಏರಿಳಿತವು ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ ಮಾತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದು ಮುಖ )ವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೋ, ಅದು ಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿ ರೇಖೆ: ಬಣ್ಣಗಳು ಮುಖ್ಯ ಬಣ್ಣವೇ ಚಿತ್ರರೂಪ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಮಾತು, ಅದರ" ಪ್ರದರ್ಶನ ರೀತಿ ಒಂದು. ಬಗೆಯಲ್ಲಿರುತೆದೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಭಾಷೆ 
ಅಲಂಕಾರ : ಲಯ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾಸೆ. ಇವುಗಳ 
ಸಂದರ್ಭಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಧ್ಯಯನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಬಳಕೆಯಾದ 
ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಪಭಾವ ಎನ್ನುವ ಪರಿಭಾಷೆಯೂ ಒಂದು. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ; ಅಥವಾ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
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ಪರಂಪರೆಯ ಮೇಲೆ ತನ್ನದೇ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಭಾವವೆಂದರೆ- 
ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿಯು ತನ್ನ ದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ವಸ್ತುವಿಗೆ ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ವ್ಯಾಸ ಭಾರತವನ್ನು ಪಂಪ 
ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡ. ಹಾಗೂ ವಹಗಿ: ವಸ್ತು: 
ಶೈಲಿ: ರೂಪ: ತಂತ್ರ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಇದು ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನುವುದು ಸರಳ "ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಮಾದರಿಯದಲ್ಲ. 
ಇದನ್ನು ಹೆರಾಲ್ಡ್‌ ಬ್ಲೂಮ್‌ "4/ಬ100) of influence’ ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಒಂದು ಕೃತಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕೃತಿಕಾರ ಕೆಲವು 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಎರವಲು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನಗಿಂತ 
ಹಿಂದಿನ EE ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಬರಹಗಾರ ಕೆಲವನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಸ್ವೀಕಾರ ಅಸಹಜ; ಅತಾರ್ಕಿಕವೆಂದು ನಾವು 
ಕರೆಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದೂ ಅನುಕರಣೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಹೆರಾಲ್ಡ್‌ ಬ್ಲೂಮನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಂದ 
ಪಡೆಯುವುದು; ಅದನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆಯುವುದು. ಒಂದು ಕೃತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುವುಜಿಂದಕೆ ಅದು ತಪ್ಪಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ನಾವು ಬ ಅನ್ವಯವೆಂದು ಕರೆಯಬೇಕು. ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ತಪ್ಪಾಗಿ ಓದಿದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯವೂ ತಪ್ಪಾಗುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಭಾವವೂ ಸಾಮೂಹಿಕವಾದ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ 
ಬೇರೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಅನುವ್ಯವಸಾಯದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೇ ಲೋಕಾನುಕರಣೆಯ ಕುರಿತೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳು 
ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಂಗಿಕವೂ 
ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿಯೂ ಅನುಕರಣೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಬೇರೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು 
ಎಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಯಜಮಾನಿಕೆಯನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಾರೋ ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದವರು 
ಅದನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಾರೆಂದು ಸಂಸ್ಕೃತೀಕರಣದ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ.ಬ್ರಿಟೀಶರನ್ನು ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಎಂ.ಎನ್‌.ಶ್ರೀನಿವಾಸರು 
ಪಾಶ್ಚಾಶ್ಮೀಕರಣವೆ೦ದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೦೧ 


ವಿರಾಟ ಪುರುಷನ ಮುಖದಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಹುಟ್ಟಿದರು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ 
ಕರ್ಮಸ ಸರೂಪಕ್ಕೂ ಜಾತಿಗೂ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧ ಕಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪುರುಷ 
ಸೂಕ್ತದ. ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯು ಚತುರ್ವರ್ಣವೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದೆ. ನಮಲ್ಲಿ ಜಾತಿಯ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವವರು ಇದೇ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು" ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿಗೂ - ಅವರ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಕಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೆಂದರೆ ಇಷ್ಟು ಎನ್ನುವ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಹಾಗಲ್ಲ. “ಬಾಹ್ಮಣ ಧು ವೈದಿಕ” ಎನ್ನುವ ಸರಳ ಹೇಳಿಕೆಯು 
ಉಪಯುಕ್ತವಲ್ಲ. ವೈದಿಕ ಅನ್ನುವುದು ಜ್ರ ಮೊದಲು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾದ 
ವೇದ ಪ್ರಣೀತ ನುಸಿ ಸಿಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು. ಯಾರು ವೇದಾಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೋ ಅವರು ವೈದಿಕರು. ಯಗ್ವೇದದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ಈ ಕತೆಗೂ ಈಗ ಹ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೂ ಒಂದೇ ಸೂತ್ರವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲ ವಿಪ್ರ ಹ 
ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಹಾಗೆಯೇ ಬ್ರಹ್ಮ ಜ್ಞಾನ ಪಡೆದವನು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ. 
ಮೊದಲು ಮಾಯಾಹಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಅನಂತರ ಸಸ್ಯಾಹಾರಿಗಳಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿದರು: "ಮತ್ತು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜಾತಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಪುನರ್‌ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ 
ಪುರುಷ "ಸೂಕ್ತವಿದೆಯಾದರೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ "ತಮ್ಮ 
ವ್ಯವಹಾರ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿದರು. 
ಸ ಪ್ರದೇಶದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರದೇಶದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು 
ಅವರವರ ಲೌಕಿಕದ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಬೇರೆ "ಬೇರೆ 
ಉದ್ದೊ ್ಯೀಗಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದರು. ಪಕಕದ ಅಗತ್ಯವೇ ಉಳಿದ ವರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸುವಂತೆ. ಮಾಡಿತು. ಇದು ಒಂದು nae ಬಿಟೀಷ್‌ 
ಕಾಲಘಟ್ಟದ ಅನುಕರಣೆಯ ಮಾದರಿಯು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನಅವರದು 
ಆಢಳಿತಾತ್ಮಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಭಾಷೆ. ಆಡಳಿತವೆಂದರೆ 
ನಿರ್ಧಾರಾತ್ಮಕ ಅಧಿಕಾರವೆಂದರ್ಥ. ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಗಿ೦ತ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿನ 
ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ರೀತಿಯು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿತ್ತು ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಅನಂತರ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ. ಬಂ೦ಡವಾಳವಾದವು 
ಮುಂಚೂಣಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಶಧಕಾರ' ವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಾಂತರವನ್ನು 
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ಪಡು ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು "ವಿಶೇಷ ತಜ್ಞತೆ 'ಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತದೆ. 

ತ್ಯೇಕ ವರ್ಗೀಕರಣಗಳನ್ನು ನಿರ್ಕಾಣ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ 
ವವಸ್ಥೆ ಸ್ಹಯು ಕಾನೂನುಗಳ ಇ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಹೇರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸ್ಥಾನ- ಮಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಕಾನೂನುಗಳು ಅಮೂರ್ತವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಕಚೇರಿಯ ಪದ್ದತಿಗಳು 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಅಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಕಚೇರಿಯ ಕೆಲಸದ ಮೇಲೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವರಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ ಕೇವಲ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರವಿರುತ್ತದೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತಾಂತ್ರಿಕ "ಜ್ಞಾನ, ಔದ್ಯೋಗಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಿತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯ ವಾಗುತ್ತವೆ. ಹೊಸ ರ್‌ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಖಾಸಗಿ ಚಟುವಟಿಕೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ ವಾಯಿತು. ಕುವೆಂಪು ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವುದು ಎ ಜಿ ಶಾಹಿ ಯುಗದ ಕುರಿತು. 
ಆಗ -ಬ್ರಿಟಿಷರು ರೂಪುಗೊಳಿಸಿದ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಮಾದರಿಯ ಉದ್ಯೊ €ಗ ರೂಪಿಸಿತು. ಮತ್ತೊ೦ದು ಜ್‌ 
ಯನುಕರಣೆಯ ಇದೆ: 


ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕಾಣಿಸಿಕೊ೦ಡ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವರ್ಗ 
ವೆಂದರೆ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ. ಇದನ್ನು ಶುದ್ಧ ಸಾಮಾಜಿಕ ವರ್ಗವೆಂದಾಗಲೀ; 
ಶುದ್ಧ ಆಡಳಿತ ನಡೆಸುವ ವರ್ಗವೆ೦ದಾಗಲೀ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ ಎನ್ನುವುದು ಸರಕಾರ ಆಡಳಿತ ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಈ ಪದದ ಮೂಲ ಫೆಂಚ್‌ನಲ್ಲಿದೆ. ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ “ಬ್ಯೂರೋ'(0೬/೦೩೪) ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ “ಬ್ಯೂರೋ 
ಕ್ರೆಟ್‌' ಎಂದಾಯಿತು. ಬ್ಯೂರೋ ಅಂದರೆ ಬರೆಯುವ ಮೇಜು ಸಟೆ 
ಅನಂತರ ಇದು ಕಚೇರಿ" ಎಂಬರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿತು. ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ 
ಅನ್ನುವುದು ಸರಕಾರ ಮತ್ತು ಜನತೆಯ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಕೊಂಡಿ. ಸರಕಾರದ 
ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು; ಸರಕಾರದ ಕಾನೂನನ್ನು ಜಾರಿಗೆ ತರಲು ಇರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಈ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ. ಒ೦ದು ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲುವು ಕಾನೂನು ನಿಯಂತ್ರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 


ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯು ಪ್ರಭುತ್ವದ ಮತ್ತೊಂದು ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಮುಖವೂ ಹೌದು. 
ಅದರೊಂದಿಗೆ ಅದು ಒಂದು ು 'ಉಡ್ಕೋಗವೂ ಹೌದು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೦೩ 


ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ವ್ಯವಸ್ಥಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯು ತುಂಬಾ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಕಾರ್ಯವಿಧಾನ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ ಮತು ಅನೇಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂ 
ತಂತ್ರವಾದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಿದೆ. ಉದಾ; ಜಿಲ್ಲಾಧಿಕಾರಿ; “ಜಲ್ಲಾ 
ಹೊಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿ ವರ್ಗ. ಯಾವುದೇ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ. 'ಅದಿಕಾರಶಾಹಿ 
ಎನು ವುದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರ್ಲಿಪಪಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಪ್ರಾ ಸಮಾಜದ ನೀತಿ- ನಿಯಮಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ತವಾದ ಅಧಿಕಾರ 
ಹೊಂದಿದೆ. 


ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವದ ಎದುರು ಸ್ಥಳೀಯರು ವಿದೂಷಕರಂತೆ 
ವರ್ತಿಸಿದರು ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಸ ಉತ್ಪಾದನಾ 
ಸ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ರಾಜಸತೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿತ್ತು. ಎಂದು ನಾವು 
ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದರ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಕುವೆಂಪು 
ತಿ ಮದುಮಗಳು' “ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಹೊಸ 
ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 'ಆರ್ಥಿಕನೀತಿಯು ಹಳ್ಳಿಯ 'ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ರೂಪಗೊಳ್ಳಲು ತೊಡಗಿದವು. ಭಾರತೀಯ ಕೃಷಿ ಮೂಲದ ಉತ್ಪಾದನೆ 
ಗಳಿಗಿ೦ತ ಪ್ರಭುತ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಉತ್ಪಾದನೆಯೇ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠವಾದದ್ದು ಎನ್ನುವ 
ಭ್ರಮೆ ಬರಲು ಶುರುವಾಯಿತು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಕಾರಣ 
ಗಳಿಷ್ಟೇ: ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ ಉತ್ಪಾದನೆಯ 
ಸಂಬಂಧವು ಬದಲಾದುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರ ಮುಖಾಂತರ ಇಡಿಯ 
ಆಲೋಚನಾ ಕಮದ ಬದೆಲಾವಣೆಗೆ ಅದು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಈ 
ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರಭುತ್ವದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯು ತನಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ ಆಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ "ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ ಸರಳ ದ್ವಂದ್ವವು ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡಾಗ ಪ್ರಭುತ್ವವು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಕೇಡು ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಉತ್ಪಾದನಾಕ್ರಮದ. ಪರಿವರ್ತನೆಯೇ ಕೇಡಿನ ಮೂಲಗಹಿಕೆಯ ಮಾತೃಕೆ 
ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟೀಯವಾದಿಗಳು ಉತ್ಪಾದನಾ ಕಮದ 
ಪರಿವರ್ತನೆ, ವರ್ತಕಶಾಹಿ ನಿಲುವು “ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮಿ ಕರಣ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದೇ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ ಗಹಿಸಿದ್ದರು. 


ಈ ಹೊಸ ಪರಿಗಹಿಕೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಕೆಲವು ಹೊಸ ರಾಜಕೀಯ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ಬಂದವು. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಕಂಪನಿಗಳ ಅಧಿಕೃತ ಪರಿಭಾಷೆಯೇ 


ರಚನಾವಾದ ೧೦೪ 


ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. : 
ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಕಂಪನಿಗಳು ಚಾಲ್ತಿಗೆ ತಂದ ಆಜ್ಞೆ ಅಥವಾ ನಿರೂಪವು ರಾಜಕೀಯ 


ಮುಖ್ಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ 

ಆಜು ಧು ಕುರಿತಂತೆ ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಯು pe ವಾಗಿದೆ. ಬಂಡವಾಳದ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆಯು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕಟದಾಯಕ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಬಂಡವಾಳವೆಂದರೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ನಿಯಂತಿಸುವುದು. ಸಂಪತ್ತಿನ ಕ್ರೋಢಿಕರಣ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಉತ್ಪಾದನೆಯ ವಿಧಾನ; ಬಂಡವಾಳವಾದ; ಹಣಕಾಸಿನ 
ಮೇಲಿನ ನಿಯಂತ್ರಣ; ಗೆ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಕೇಂದ್ರಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಖಾಸಗಿ 
ಸಂಪನ್ಮೂಲ. ಹಾಗೂ ಖಾಸ ಸಂಪನ್ಮೂಲದ ಒಡೆತನ ಭಾವಾ 
ಮುಖ್ಯ ದೃಷಿಯಾಗಿದೆ. ಕ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಆರ್ಥಿಕ 
ಮಾರುಕಟಿಯ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ನಿಯಂತ್ರಣವಲ್ರದಿರುವುದು. ಉತಾದನೆ- 
ಅದರಿಂದ ಬರುವ ಲಾಭವು ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. K 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ನಾವಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದು "ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ" 
ಎನ್ನುವ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಖಾಸಗೀ 
ಒಡೆತನವಿರುತ್ತದೆ. ಸಾ ಶೋಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಬಂಡವಾಳ 
“ಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಪಾಳೇಗಾರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಯ ಗರ್ಭದಲ್ಲೇ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿದೆ. 
ದುಡಿಮೆಗಾರರ ಶ್ರಮವನ್ನು ಬಳ್‌ ಅದರಿಂದ ಬರುವ ಲಾಭದಲ್ಲಿ 
ಬಂಡವಾಳಗಾರರು ಜಾಸ್‌ ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 
ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು. ದುಡಿಮೆಯ ಫಲಗಳನ್ನು ಖಾಸಗಿ 
ಯಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸುವ ದಂಡವಾಳಶಾಓ ವಿಧಾನ ಇವುಗಳ ಸನ 
ವೈರುಧ್ಯ ಈ ವೈರುಧ್ಯವು ಉತ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಅರಾಜಕತೆ, ನಿರುದ್ಯೋಗ, 
ಆರ್ಥಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಹಾಗೂ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಸಮಾಜದ ಪಧಾನ 
ವರ್ಗಗಳಾದ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಹಾಗೂ ಶೋಷಣಾವಾಸಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ತ್ರಾ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋರಾಟ ಇವುಗಳಿಗೆ ಎಡೆಕೊಡುತ್ತದೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 

ವಿನಾಶವು ಖಚಿತದ್ದಾಗಿರುವುದು ಈ ವೈರುಧ್ಯದಿಂದಲೇ. (ಬೋರಿಸ್‌ "ಪುತಿನ್‌ 
(ಮೂಲ) ೧೯೮೭, ಪುಟ. ೭೫- ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು 
ಮನುಷ್ಯರ. ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಖರೀದಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಶಕ್ತಿಯೆನು ವುದು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೦೫ 


ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಒಂದು ಕಚ್ಚಾ ಸಾಮಗಿ ಮಾತ್ರ ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 

ಖಾಸಗೀ ಒಡೆತ ಸಷ ಮುಖ್ಯ ಉತ್ಪಾದನೆಯು ಈ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ" ಸಂತ 
ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಉತ್ಪಾದನೆಯು ಮಾರಾಟಕ್ಕಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ” ಪ್ರ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ವಿಸ ತಗೊಳಿಸಿ' ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪಕಾರವು ಹೇರಳವಾಗಿ ಪಕಟವಾಯಿತ ತಪ್ಪೆ. 
ಈ ಸಂದರ್ಭವು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಪರೋಕ್ಷ ಸೂಚನೆಯಾಗಿದೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಹವನ ಯಲ್ಲಿ, ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಳವಿರುತ್ತದೆ. ಅವರು ಬಳಸಿದ ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಳವು 'ಪ್ರತಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಇಡಿಯ ಉತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಬ್ಬ ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯು 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗಳ 
ನಡುವೆ ಪರಸ್ಪರ ಸರ್ಧೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. 


ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ತಾತ್ವಿಕತೆ: ತಾತ್ವಿಕತೆಯು ನಾಲ್ಕು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ 
ಎ೦ದು ಗ್ರಾಮ್‌ಶಿಯು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಧರ್ಮ, ಸಾಮಾನ್ನ ಸಂವೇದನೆ 
ಮತ್ತು ಜಾನಪದೀಯ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ತಾತ್ತಿಕ 'ಗಹಿಕೆಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಬೂರ್ಜ್ವಾಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ಗ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ರಾಚನಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಮಿತಿಯುಳ್ಳ ಸ್ವರೂಪದ್ದು 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೆಂದು ನಾವು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ 
ತಾತ್ತಿಕ ಸಂವೇದನೆಯು ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು : ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ತಾತ್ವಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಮನುಷ್ಯನ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ 
ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಚನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನೇರವಾಗಿ. ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರ 
ಬಧಾಪು ಅಥವಾ ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂದಗಳು ಸುಪ್ಪಪಜ್ಞೆಯ ಮೇಲೆ 
ಭಾವವನ್ನು ಬೀರಬಹುದು. ತಾತ್ತಿಕತೆಯೆನು ವುದು ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ 
(ಯು ಆನ್ವಯಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪತ ಮಾತ ಮ 
ಭಿನ ತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ತಾತ್ವಿಕತೆಯೂ ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ಅದು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಚೌಕಟ್ಟಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಮೂರು ಪದಗಳು `ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನ ದಾದ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನೊ ಬಳಗೊಂಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಾವು ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಭತ 


ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ರೊಮಾಂಟಿಸಿಸಂ 


ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ನವೋದಯವೆನು ವುದನ್ನು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪದವು ರೊಮಾನ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಹುಟ್ಟದೆ. ನಾವು 
ಈಗ ರೊಮಾನ್ಸ್‌ ಎಂದರೆ ಪ್ರೇಮಿಸು ಎಂಬ ಅರ್ಥ ದಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಆದರೆ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಎನ್ನವುದು ಪೆ ಪ್ರೇಮವೆಂಬುದನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌" ಎನ ವುದು ಒ೦ದು ಕಾವ್ಯ ಶತ ಸಹಾ ಅದು 
ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಗಿಂತ ಬಿನ. ವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೂ. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡು ಬಹಳ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಕಂಡಿತ್ತು ಎನ್ನು ವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ರೊಮಾಂಟಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ 


ರೀತಿಯಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು- 


ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ನಿಲುವನ್ನು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಂರೆಯು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಆ ಕಾಲದ ವ್‌ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಪಡೆಯುವ ಯ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ಆನಂದ 
ಕಾವೃದಿಂದೆ' ಸ ಒ೦ದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು 
ತ ಸಂವಾದಿಯಾದುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ಕಲಿತವೆಂದು ಲೇಖಕರು ಹೇಳಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಕುರಿತ ನವ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳು ಬಂದವು. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ಮೌಲ್ಯಯುತವಾದ 
ಬರವಣಿಗೆಯೆರಿದು ಹೇಳುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು 


ಹೇರಲಾಯಿತು ಮತ್ತು ಅದು ಬರವಣಿಗೆಯ ಮಾದರಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸ 
ಲಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಅರ್ಥವು ಬಂದಿತು. 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ತು೦ಬಾ ಪೊಲೈಟ್‌ ಆದ ಬರಹದ ರೂಪವೆಂದು 
ಹೇಳತೊಡಗಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯವು ತೀರಾ ಮಾಮೂಲಿಯಾದ ಬರಹದ ರೂಪವಲ್ಲ 
ಅದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಬದಲಾದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸತೊಡಗಿದರು. 
ಇಡಿಯ ಸಮಾಜವೇ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಮಿಶಗಳನ್ನು 
ತರುತ್ತಿದೆ. ಜನರು ಅದರ ಹಿಂದೆ ಓಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಸ ಕಲನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ನೈತಿಕತೆಯ ಅಗತ್ಯವಿದೆಯೆಂದು ಲೇಖಕರು ಹೇಳಿದರು. ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ 
ಅನಂತರ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತಿವೆ ಆದುದರಿಂದ ನಮಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ ವಾಗಿ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿ ವಿಜ್ಞಾನ 
ಮತ್ತು ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾನದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 'ಏಶೇಷವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವರ್ಗಗಳಿಂದ ನಾವು ಹೊಸತಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ದಾನಿಸಬೇಕಾದ ಜರೂರು 
ಇದೆ. ಸ್ಥಅನುಭವವೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯು' ಸಾಹಿತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. 
ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ರೊಮಾನ್ಸ್‌ ಪಕ್‌ ಬದಲೆಗೆ ಆದರ್ಶದ 'ರೊಮಾನ್‌ 
ಎ೦ಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಪಶ್ಚಿಮ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು' ಮೂಲತಃ ಯುದ್ಧ ವಿರೋಧದ ನಿಲುವನ್ನು ತಾಳಿತ್ತು. ತುಂಬಾ 
ಪೊಲೈಟ್‌ ಆದ ಜೀವನ ಕ್ರಮವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಂಬಂತೆ. ಬಿಂಬಿಸ 
ಲಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ನ ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಆಗಿನ 
ಲೇಖಕರು ಹೇಳಿದರು. ಪ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾದ ಅಭಿರುಚಿಗಿಂತ ಹೊಸ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿರುಚಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ರೊಮಾಂಟಿಕರ : 
ಪಕಾರ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿದೆ. ಅದನ್ನು ಅವನು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಬೇಕು ಇದರಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಹೊಸ 
ರೀತಿಯ ಸಂಕಥನವಾಗಿದೆ. ಮನುಷ್ಯರ ನಡೆ ನುಡಿಗೆ ನೈತಿಕತೆಯಿದೆ. ಅದು 
ಮುಖ್ಯವೆಂದು ರೊಮಾಂಟಿಸಿಸಂ ನಂಬುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯಕ್ಕಿಂತ' ಪದ್ಯವೇ ಸುಂದರ. 
ಅದು ನನೀ ನಿರೂಪಣೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರುಷ ಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹೊಸ ದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ ಎನು ವುದು. ಅವರ ನಿಲುವು ರೊಮಾಂ 
ಟಿಕ್‌ ಬರಹಗಾರರು ಕಲನೆಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಆದರೆ 
ಕಲನೆಯೆನ್ನು ವುದು ನಿಜವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಜು ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಕನಸು. ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ರೊಮಾಂಟಿಕರು ಬಂಡವಾಳವಾದದ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೦೮ 


ಎರುದ್ಧವಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ನವೋದಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಯಾಂತ್ರಿಕವಲ್ಲ, ಅದು ಜಡವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಪರ್ಯಾಯವಾದ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ ರೊಮಾಂಟಿಕರು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಸತಾಗಿ ನಿರ್ದಚಿಸಿದರು. ಅದು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ವ್ಯಾಖ್ಕೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ 
ವಿವಿಧ ಉದ್ದೇ ಕ್ಷೇಶಗಳಿದ್ದವು. ಯಾವುದನ್ನು ನಾವು ತರ್ಕ ವೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದನ್ನು ರೊಮಾಂಟಕರು. ವಿರೋಧಿಸಿದರು. ಅದು 
ಜಗತ್ತನ್ನು. ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೇ ಕಂಡಿತು. ಕಾಲಾತೀತವಾದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಬಾಹ್ಯದ 
ನೀತಿ ಔಹಿವನಾಂಟಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ. ಪಂಕ 
ಮಾನವೀಯತೆಯ ಕುರಿತು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ 
ವಿಶೇಷ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು ಕ್ರೋಢಿಕರಿಸಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು. ಮಾನವೀಯತೆಯ 
ನವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನ ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ಅದನ್ನು 
ನಾವು ವಕನದಾರದು. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಆನ೦ದವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಚಾಚ ಕೂಮಾಂಟಕರು ಹೇಳಿದರು. ಆನಂದ 
ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ಅವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು.ಜೀವನವೆನ್ನವುದು ಇರುವುದೇ 
ಸವಿಯಲು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಮೂಲತಃ ಅದು ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮುಗಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಅದರ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟಿತು ಕೂಡಾ.ಜಾನನ್‌ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ-“ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ ಅದು 
ಹಾಗೇ ಬಣ್ಣಿಸುವುದಲ್ಲ. ಕಾಡನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೆಂದರೆ ಬರೀ ಹಸಿರನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ.ಅದು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೂಲ ನೆನಪನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರಬೇಕು. ಕವಿಗೆ ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ಹಂಗು 
ಇರಬಾರದು.ಯುಗದ ನಿಯಮವನ್ನು ಅವನು ಮುರಿಯುವುದು ಕೂಡಾ 
ಆವಶ್ಯಕ”ರೊಮಾಂಟಿಕರಿಗೆ ಇದ್ದ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ 
ಇರುವುದನ್ನು ದಾಟಿ ಬರಹಗಳನ್ನು ಕಾಲಾತೀತ ಹಂತಕ್ಕೆ ತಂದು ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು. ಕೆಲವು ಲೇಖಕರು ಆ “ಕರೆಕ್ಟೆಸ್‌” ಹಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಎನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟರು. ಯಾವುದು ಕರೆಕ್ಟ್‌ ಮತ್ತು $i ಕರೆಕ್ಟ್‌, ಅಲ್ಲ ಎನು ವುದು 
ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ನಾವು ಜಾನ್ಸನ್‌ ಹೇಳಿದ್ದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಅರ್ಥ "ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನು ಮೂಲತಃ ನವ ಬ 
ಪರಂಪರೆಗೆ (ನಿಯೋ ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಪರಂಪರೆಗೆ) ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟವನು. 
ಕಾಲವನ್ನು ಅವನು ನಿರಾಕರಿಸಲೇ ಬೇಕಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಅವನು ತನ್ನ 
ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ನೈತಿಕವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಿತ್ತು ಪರಿಶೋಧಿಸುವುದು ಅವನ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೦೯ 


ಕಾಲದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿಂದಲೇ. ಪಿಲಿಪ್‌ ಸಿಡ್ನಿಯು ಕಾವ್ಯವನ್ನು “ಅಪಾಲಜಿ 
ಫಾರ್‌ ಪೊಯೆಟಿ'ಯನ್ನು ಬರೆದುದಕ್ಕೂ ಇಷು ಬರೆದುದಕ್ಕೂ ಅನೇಕ 
ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳಿವೆಯಿಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಿಡ್ನಿಯು ವಾಡಾಹು 
ಹದಿನೈದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಗೆ ಅವನದು ಉದಾತ್ತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ. 
ಅದಕೆ ಜಾನನ್‌ ಸಿಡಿ ಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಂತೆ ಆಗಿದೆ. ಸಿಡ್ನಿಯ ಎದುರು 
ಇದ್ದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತೆ ಮುಂದೆ ಏನಾಗಬೇಕು ಎಕೊ ಆಗಿತ್ತು 
ಆದರ esos ಯುಗದವರು ಬಂದಾಗ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು ಬದಲಾಯಿತು. 
೧೬೬೦-೧೭೯೮ರ ಕಾಲವು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ದೃಷಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವದ್ದು. 
ರಾಜಪಭುತ್ಚದ ಪುನರ್‌ ಜನ್ಮ ಲಿರಿಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಡ್ಸ್‌ ಬಂದಿರುವುದು. ನ್ಯೂಟನ್‌ 
ಥಿಯರಿಯ ಬಂದಿರುವುದು, (೧೬೪೨- -೧೭೨೭) ಅಂತರ್‌ ಯುದದ 
ಪರಿಣಾಮಗಳು, “ಸಾಂಸ ತಿಕ ಪಲ್ಲಟಗಳು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾಗಿದೆ. ಆಗ ಪ್ರಾಚೀನ ಗದ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನೆನಪುಗಳ ಅಗತ್ಯವೂ ಅವರಿಗಿತ್ತು ಆಗಿನ ಹುಡುಕಾಟ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇದು ಆಗಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ತುರ್ತು. 
ಇದರ ಇನ್ನೊ! ೦ದು ರೂಪವು ಪಕಟವಾದುದು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿ 

ಅದು ಟ್ರೆಡಿಶ ನ್‌ ಮತ್ತು ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ರ್‌ ಪರಂಪರೆಗ್ಗ, ರೊಮಾಂಟಿಸಿ ಸಂಗೆ, ನವ್ಯತೆಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ಒಂದು ಅ೦ತರ್ರಂತು ಇದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಸಿಡಿ ಯಲ್ಲಿ 

ಅಪಾಲಜಿಯ ಮಾತು ಯಾಕೆ ಬರುತದೆ? ಜಾನ್ಸನ್‌ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾವೆ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗಹಿಸುತ್ತಾನೆ? ಎಲಿಯಟ್‌ ಯಾವ ಟೆಡಶನ್‌" ಕುರಿತು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ? ಇದು ವಸಾಹತು ಕಾಲದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಹಾಗೂ ಅದರ 
ಅನಂತರೆದವರು ಕೇಳದಿರುವುದಕ್ಕೂ ನಾವೀಗ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕು. 
ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯುವೆಲ್‌ ಜಾನ್ಸನ್‌ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ನಾವು ಗಣನೆಗೆ ತಂದು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನವ ಅಭಿತಾಶ "ರ ೦ಪರೆಯ ಜ್‌ ಜಾನ್ಸನ್‌. 
ಅವನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಸ ಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು pe ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಬಹುದು. ನೀತಿಯು 
ಬರಹಗಳ 'ಅವನ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಅವನು ಹೇಳುವಾಗ 
ನವ ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಯ ನಿಲುವುಗಳೇ ಮುಖ್ಯ ನಿಸರ್ಗದ ಅನುಕರಣೆಯು 
ಅವನಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದುದು. ಅನುಕರಣೆಯಿಂದರೆ ಅದು ಯಥಾವತ್ತಾದುದಲ್ಲ. 
ಕವನವೆಂದರೆ ಅದು ಸ್ಪಂತದ ನೇರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅವನು ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಪಮುಖ ಅಂಶವೆರದರೆ ವಾಸವದ ಮರು 
ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಸತ್ಯವೆನು ವುದು. ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದರ 
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ಹಿನ್ನೆಲೆಯು ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಗಿನ ನಿಯೋ ಕ್ಲಾಸಿಸಂನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಗುರುತಿಸಬೇಕು- 


ಕವಿಯೂ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯವೇ ಮುಖ್ಯ.ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ನಿರೂಪಣೆಯೂ ಕೂಡಾ. 


ಇಲ್ಲಿಯೇ ಶೆಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆಯ ಕುರಿತು ಹೇಳಬೇಕು.ಅವನು 
ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆಯಲ್ಲಿ (೧೮೨೧) ಹೇಳಿದ್ದು ಗಮನಾರ್ಹ.ಅವನು 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಯಾಕೆ ಸಮರ್ಥಿಸಿದ? ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ರೆಯಲ್ಲಿ ಏನಿತ್ತು ?ಇದನ್ನು 
ನಾವು ಸೋಡಟೇಕು. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನವು ಬದಲಾಗಿತ್ತು ಕಾವ್ಯದ 
ಪಾತ್ರವು ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಏನಾಗಿದೆಯೆಂದು ಅವನು ಕೇಳದೇಕಾಗಿತ್ತು 
ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲಸವು ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ 
ದರ್ಶನವಿದೆ" Ra ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ 
ಭಾಗದಿಂದ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಯರೋಪ್‌ 
ಬದಲಾಗಿತ್ತು ಹೊಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಕಾಣಿಸ ತೊಡಗಿದ್ದವು. 
ಕಾವ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಕೆಲಸವು ಏನಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಿನ ಸಮಾಜವಿತ್ತು 
ಆದರ್ಶಗಳು ಮಣ್ಣು ಪಾಲಾಗುತ್ತಿವೆಯೆಂಬ 'ಭಾವನೆಗಳು ಬರತೊಡಗಿದ್ದವ್ರ. 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ದರ್ಶನವಿಲ್ಲದೇ ಹೋದರೆ ಗತಿಯೇನು ಎಂಬ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿತ್ತು ಡಿಫೆನ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಪೊಯೆಟ್ರಿ ಅಂದರೆ ಏನು 
ಅ೦ತ ಅವನಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದರೆ ಅವನ ಉತ್ತರ ಸ್ಪಷ್ಟ-ಕಾವ್ಯ ಹುಟ್ಟುವುದೇ 
ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿ೦ದ .ಇದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಬಿನಾಃ )ಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. ಅವನು ಅದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಶೆಲ್ಲಿಯು ಭಾವ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೆ ಕ ಮಾಡ್‌ 
ಅವನು. ತನ್ನ ವಾದವನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಹೀಗೆ ಮಾಡಬೇಕಿತ್ತು. ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಬೇಕಿತ್ತು ಬುದ್ದಿ ಮತ್ತು ಭಾವವನ್ನು ಬೇರೆ ಮಾಡಿ 
ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮೊದಲು ವಿವೇಚಿಸಿದ. “ಡಿಫೆನ್ಸ್‌ 
ಆಫ್‌ ಪೊಯೆಟ್ರಿ” ಎನು ವುದೇ ಅವನ ಭಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ಆಲೋಚನೆ ಭಾವ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅವನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದು ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
ಆಲೋಚನೆ, ಭಾವ ಬುದ್ದಿಗಳ ಸಮನ್ವಯವೇ ಎಜವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯೆನ್ನುವುದು 
ಅವನ ವಾದ. ಕಾವ್ಯವು ಪ್ರತಿಭೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ 
ಯಾವ ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲ. ಇದು ಸಾಮಾನವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ರೊಮಾಂಟಿಕರ 
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ನಂಬಿಕೆಯೂ ಹೌದು. 


ಆಲೋಚನೆ ಮತ್ತು ಭಾವಗಳನ್ನು ಅವನು ಹೂಂದಾಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯವನ್ನುವುದು ಆನಂದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಭಾವ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಷಿಯೆಂದರೆ ಏನು? ಅವನು ಕೊಟ್ಟ ಉದಾಹರಣೆ 
ತಂತಿಯ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟಿದೆ-ತಂತಿಯ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಕೊಂಚ 
ಮುಟ್ಟಿದರೂ ವಾಡು ಅದು ನಾದವನ್ನು ಹೊರಡಿಸುತ್ತದೆ. ಜ್ರಷ್ಣ (| ನಮ್ಮ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳು ಅಂತಸ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣನೆಯ 
ಮಿಡಿತವುಂಟಾದರೂ ತನ್ನ ಇರವನ್ನು" ಅಭಿವ ತ್ವಸುತ್ತದೆ. " ಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಭಾವಗಳಿವೆ. ಹ ಹಳ ಸರ್ಶವಾದರೆ ಸಾಕು ತರಂಗಗಳು 
ಏಳುತ್ತವೆ. ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವೂ ಅಷ್ಟೆ-ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತವೆ. 
ಕಾವ್ಯವು ಸಣ್ಣ. ಮಿಡಿತಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತವೆ. ಸಾಂ ಆನಂಡ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗೆ | 
ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆನು ವುದು ಅವನ ವಾದ. ಭಾಷೆ ಚಿತ್ರ, ಸಂಗೀತ ಎಲ್ಲವೂ 
ಒಂದಲ್ಲಾ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಯುಕ್ತವಾದುದೇ. ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಅನುಕರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಬೀಜದೊಳಗಣ ಸಸಿಯಂತೆ ಭಾವ ಮತ್ತುಅದರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಸಸಿಯು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊಳಕೆಯಾದ ಮೇಲೆಯೇ 
ಸಸಿಯು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳು ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುವ ಮೊದಲು ನಾವು ನಮ್ಮ ಭಾವಗಳು ಹೀಗೆದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಲಾರವು. ಭಾವ ಅಮೂರ್ತ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು ಮೂರ್ತ. ಇದು ಅವನ 
ನಿಲುವು. ಸತ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಆನಂದ ಇವುಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ನಾವು ನಮ್ಮ ನಿಲುವು "EE ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ ಶೆಲ್ಲಿಯು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುವಾಗ * ಅನುಕರಣೆಯ ಅಭಿವ [ಕ್ರಿಯೂ ಧಂಡೋ ವೆಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಭಾವಗಳು ಕೂಡಾ ಡ್‌ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಏನಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದರೆ 
ಲಯವಿನಾ ಬಸದಲ್ಲಿಯೇ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಛಂದಸ್ಸು ಎನು ವುದು ಮೂಲತಃ 
ಸೌಂದರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆನ್ನುವುದು ಶೆಲ್ರಿಯ ನಿಲುವು. ಪ್ರದ: ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ನಾವು ಆಸ್ಪಾದಿಸಿದ್ದರ ಪಶಿಕ್ಷಿಯೆ. ರಸಾನುಭವವನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಆಸ್ಚಾದನೆಯನ್ನು. 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿನಾಸವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ನಾವು 
ವಾಸವವಾದ ಅದರ ಚಹರೆಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳ 
ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಅನುಕರಣೆ ಪ್ರ ನೇರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶೆಲ್ಲಿಯು 
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ಹೇಳುವುದು ಬೇರೆ-ಹೊರಜಗತ್ತಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ತರ ತಮಗಳೂ ಮುಖ್ಯ ಸುಮನೆ ಅನುಕರಿಸುವುದಲ್ಲ. ಶೆಲ್ಲಿಯು eda 
ಮತ್ತೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ- ಯಾರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಮತ್ಯು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯು ಇದೆಯೋ ಅವರನ್ನು ಹ ಕವಿಗಳು 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಅಂದರೆ ಕವಿಗಳ ಶಕ್ತಿಯು ಭಿನ್ನ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾದ 
ಅನುಕರಣೆಗೂ ರೂಪಕಾತ್ಮಕ ಅನುಕರಣೆಗೂ ಭಿನ್ನ ತಯದ; ಅದನ್ನು "ಶೆಲ್ಲಿಯು 
ಹೇಳಿದ. ಶೆಲ್ಲಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಪರವಾಗಿರುವ ವಸತ ಅವನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಲೇಬೇಕಿತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಕವಿಗಳ ಶಕ್ತಿಯು Ne 
ಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದು ಎಂದು ಅವನು ಹೇಳಿದ. “ಸಂಘಟಿತವಾದ ಅನೇಕ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಮಗವಾಗಿ ಗಹಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ ಟ್‌ ಹೇಳಿದ. ಕವಿಗೆ ಹೊರಜಗತ್ತನ್ನು ಮತೆ ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ "ಗ್ರಹಿಸಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸಾಮಾರ್ಥ್ಯವಿದೆಯೆಂದುಅವನು ಪಿಪಾದಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. "ಸತ್ಯವನ್ನು "ವಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಕ್ರಮವೇ ಬೇರೆ. ಸತ್ಯದ ನವ ದರ್ಶನ 
ವನ್ನ ವುದು ಜಾ ವಾದದ ಪಾತಿನಿಧಿಕ ನೆಲೆ. ಇದನ್ನು ನಾವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಹಿಸಬೇಕು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ತ ಮುಂತಾದವುಗಳು 
ತತ್ತಜ್ಞಾ ಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪರಿಭಾಷೆಗಳೇ ಪ್ರಾ ಸತ್ಯವೆನ್ನುವುದು ಸಂವಾದಿ. 
ಸೌಂದರ್ಯ "ವೆಂದರೆ ಅದು ಉನ್ನತವಾದುದು ಎನ್ನು ವುದು 'ಅಲ್ಲಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ಪದಗಳೇ, ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಶೆಲ್ಲಿಯು "ಮತ್ತ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಾಡಿದಾನೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ” ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದ ಕೆಲವು ಪಶ್ನೆ ಗಳು ಶೆಲ್ಲಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸ್ತ ಚಲನೆಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಸೆಯಲ್ಲಿ' ಬ೦ದ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಹಲು ಅಗತ್ಯ.- 


ಸತ್ಯಕ್ಕೂ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ವರ್ಷದ ಯಾವ ಬಗೆಯದು? 
ಅನುಷ ಸತ್ಯಕ್ಕೂ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ? ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು 
ಅನುಕರಣೆಗೆ ಮ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ? ಸತ್ಯವನು ನ್ನುವುದು ಮೂರ್ತವೇ? 
ಅಥವಾ ಅಮೂರ್ತವೇ? ವಸ್ತು ಎಂದರೆ ಏನು? ನ ಸತ್ಯವೇ ಅಥವಾ 
ಅದರಾಚೆಗೂ ಸತ್ಯವೆನು ವುದು. ಇದೆಯೇ? ವಿಷಯ ಮತ್ತು ವಸ್ತುಗಳ 
ನಡುವೆ ಯಾವ ನೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ? ಸ್ಥಳಿಯತೆ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕತೆ, 
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ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ನಿಜ, ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಅವನ ಬುದ್ಧಿ, ಭಾವ-ಬುದ್ಧಿ, ವಿಜ್ಞಾನ 
ಮತ್ತು ಕಲೆ- "ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಚರ್ಚೆಗಳು ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದವು. ಈ ನಿಲುವಿನ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ರೂಪವೇ ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ. ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ 
ರೂಪವಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ ಕಾಣಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ" ವಾಸ ಸವವಾಗಿ ಓಂದು 
ನಿಗದಿತ 'ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರೊಮಾಂಟಿಕರು ಹೃದಯದ ಗ್ರಹಿಕೆಯ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿದರು. ಈ ಮಾತು ಕನ್ನಡದ ರೂಮಾಕಿ ಗೂ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯತ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ, ಸತ್ಯದ ದರ್ಶನ, ಕಾವ್ಯದ ಯೋಗ, ಹೃದಯ ಶಿವ, ' 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಬಗೆಯೇ ಆಗಿದೆಯೆನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಬಾಷ ಹಂತ 
ದಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಮತ ಮತ್ತು. ಧರ್ಮವು ಕಲುಷಿತವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಆನಂದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿವೆ. ಮೂಲತಃ ಮತ ಧರ್ಮಗಳು ಕಲುಸಿತವಲ್ಲ. 
ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆನು ವುದನ್ನು ಅವನು 
ಹೇಳುವುದು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯಾನಿಟಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಮನಗಾಣಬೇಕು. ಅವನು ಆಗ ಮತೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದ “ ಕವಿಗಳು 
ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಶಾಸನ ಕರ್ತರುನ ಈ ಮಾತು ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ರೀತಿಯ ವಾಗ್ದಾದಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಸತ್ಯದ ಹುಡುಕಾಟವೇ ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಾಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು ಎನ್ನುವುದೇ ನಷ್ಟು ಮುಂದಿರುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಕಾವ್ಯವು ಛಂದೋಬದ್ಧವಾದ ನಿರೂಪ ಣೆ. ಯಾವುದನ್ನು 
ನಾವು ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದು ಛಂದೋಬದ್ಧವಾದಾ 
ರೂಪಣೆಯೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಲದು ಅದು ಪ್ರತಿಭೆಯ ಶಕ್ತಿಯೂ "ಹೌದು. 
ks ಅನಂತತೆಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳ. ಛಂದೋಬದ್ಧವಾದ ಭಾಷೆ 
ಮತ್ತು ಛ೦ದೋಬದ್ಧವಲ್ಲದ ಭಾಷೆ ಎಂಬುದು ಭಿನ್ನ ಗಹಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟಿದೆಯೆನು ವುದು ಅವನ ನಿಲುವು.ಲಯ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಪು ಕಾವ್ಯದ 
ಭಿನ್ನ ತೆಗೆ ಕಾರಣ. ನಾದ ಮತ್ತು ಭಾವ ಎರಡೂ ಕಾವ ದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯೂ 
ಹೌದು. ನಾದ ಮತ್ತು ಭಾವ ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯದ ದೃಷಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯ 
ನಾದ ಕಾವ್ಯದ ಘನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆಯೆನು ವುದನ್ನು ನಾವು 
ಮರೆಯಬಾರದು. ಛಂದೋಗತಿ 3 ಕಾವ್ಯದ ಘನತೆಯನ್ನು “ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ 
ಅವನು ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದು ಹೀಗೆ- 
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ಒಬ್ಬ ಮಹಾಕವಿಯು ವಸ್ತು ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ.ಮಾನವ ಸಮಾಜ 
ದವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದು. ಒಬ್ಬ ತತ್ವಜ್ಞಾ 

ಎನ ದಿವ್ಯ ಜ್ಞಾನದಂತೆ ಕವಿಗೂ. ಒ೦ದು ರೀತಿಯ ಹ. 
ಕಾವ್ಯದ ನನನ ಹೋ ಒ೦ದು ಭಾಗವು ಚೆನ್ನಾ ಗಿದೆಯೆಂದಾದರೆ ಇಡಿಯ 
ಕಾವವೇ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಪ್ಪ ಕವಿಯು ಕೂಡಾ ಒಂದು 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯಧೀಶನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಧರಕ್ಕೂ 
ಒಂದು sk BATS ಹಾಗೆಂದು ಸನ್‌ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಂ 
ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವು ಕಾಲಾತೀತ ಮತ್ತು ಕ 1] 'ಜೀವನದ ಉದಾತ್ತತೆ 
ಯೇ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಭಿನ್ನ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ಶೆಲ್ಲಿಯು ಹೇಳುವುದು ನೈತಿಕತೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು. ಕಾವ್ಯದ 
ಉದ್ದೇಶವಿರುವುದು ಅನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಸ ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದಲ್ಲ. ಗಣ ಕವತ 
ಮೂಲತಃ ಛಂದಸ್ಸು, ಲಯ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ. ನೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು 
ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯದ "ಉದ್ದೇಶವೂ ಅಲ್ಲ. "ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಉದಾತ್ರವೆಂಬ ಗುಣವಿದೆ. ಕಾವ್ಯವೂ ಒ೦ದು ರೀತಿಯ 'ದರ್ಶನವೇ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಉಪಯುಕ್ತ ಯಾವುದು ಅನುಪಯುಕ್ತವೆಂಬುದರ 
ಅರಿವು. ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಕಾವ್ಯವು "ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆನು ವ್ರದು ಅವನ 
ನ ಕಾವ್ಯ ಕೇಡನ್ನು ಸಾಚ್‌ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬಾರದು 
ನ್ನುವುದು ಶೆಲ್ಲಿಯ Rk ಕಾವ್ಯ ಅವನ ದೃಷಿಯಲ್ಲಿ ನೀಡುವುದು 
ಅಷ್ಟು ಬೇಗ ನರಾ ಆನಂದವನ್ನು .ಅದು ಅತ್ಯಂತ 
ರಮ್ಯವಾದುದು. ಉದಾತ್ತವಾದ ಭಾವನೆಯು ಇದ್ದಾಗ. ಮಾತ್ರ ಒಳ್ಳಯ 
ಕವಿತಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯಷೆಂದರೆ ನಾವು ಚರ್ಚೆಯ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ 
ಮಾತುಕತೆಗಳು ಅಲ್ಲ. ಇದು ಶೆಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಿಲುವು. ಈತನ 
ಪ್ರಮುಖ ನಿಲುವುಗಳು “ಲಿರಿಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಡ್ಡ್‌”ನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅವನ 
ಪ್ರಮುಖ ನಿಲುವು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಶಬದ ರೀತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಅವನು 
“ಲಿರಿಕಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಡ್‌'ನಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶಬ್ದ ರೀತಿ 
ಅದರ: Wa. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಾವ್ಯ ನೀಡುವ ಸಂತೋಷದ ಕುರಿತು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
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ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಭಾಷೆಯ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಶಬ್ದದ ರೀತಿಯ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ 
ಚರ್ಚೆ” ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು ಕಾವ್ಯ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ 
ಗುರಿಯಾದಾಗ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ ಬ ಅವನ ನಿಲುವು. 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಲ್ಪನೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮನಗಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅದನ್ನು 
ಅವನು ಕಾವ್ಯದ. ಕಲ್ಪನೆ ಹಾಗೂ. ಎಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ ಪಂಥದ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ. 
ರೊಮಾ ಒ೦ಟಿಸಿಸಂ ಭಾಷೆಯ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಏನು "ಹೇಳಿದೆಯೋ 
ಅದುವೇ ಅವನ “ಲಿರಿಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಡ್ಸ್‌* ಎಂದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಭಾಷೆಯು ಭಾವದ ಏಶಿಷೃತ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಆದು] ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. | 
ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಭಾವದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಜೀವಸತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಅವನ ನಿಲುವು. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನ 
ಪಕಾರ "ಭಾಷೆಯ ಅನಗತ್ಯ ಆಡಂಬರಗಳು ಉಪಯುಕ್ತವಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ 
ಅವನು ಹೇಳುವುದು ನಾವು 'ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಅನಗತ್ಯವಾದ ಭಾಷಿಕ ಆಡಂಬರದಿಂದಾಗಿ ಯಾವುದನ್ನು 
ನಾವು ಸಾಧಿಸಿದಂತೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ನಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದು ಅವನ. 
, ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯೂ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕತೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ 
; ಎಂಬುದನ್ನು ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬರಿಯ ಕಪೋಲಕಶ್ಪಿತ 
ವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಯಶಸ್ಸು ದೊರೆಯಲಾರದು. ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ನ 
ಪ್ರಕಾರ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಕಾವ್ಫ ಚಿತ್ತವ ಸತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು 
ಬರಿಯ ಪ್ರಯತ ಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗದು ಬನು ವುದು. ಅವನ ನಿಲುವು, ಈ 
ಮ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ರೊಮಾಂಟಿಕರ “ ನಿಲುವೂ ಆಗಿತ್ತು.ಅಂದರೆ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿಯು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ನೆರಳು ನಮ್ಮ ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೂ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಚಟುವಟಿಕೆಯು ಎಲ್ಲಾ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಪಂಥದವರಂತೆ ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ನಲ್ಲೂ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥಕೊಟ್ಟದೆ. ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾದುದಲ್ಲ. ಎ೦ಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯವು 
ಸಹಜ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ವರ್ಣನೆಗಳು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಸಹಜವಾಗಿರುತ್ತವೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. "ಹಾಗೂ 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿಗಿಂತ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಮದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಧ್ಯಾನಿತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಿತ್ತವೂ' ಸಂಭವಿಸುವ ವಸ್ತುವೊಂದು ಕಾವ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೧೬ 


ಸಾಧಿಸಿದಾಗ ಸಹೃ ದಯನಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಅದರ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. “ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾವ” ಮತು * “ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ” ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಸ೦ನ 
ಪ್ರಮುಖ ತತ್ವವಾಗಿದೆ. ಒಂದೇ ವಸ್ತು ವಿವಿಧ ಶಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಜಾ ವಸ್ತುವಿನ 
ಕಾ "ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು 

ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತ ಅದು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಮ ಡೆ ರೂಪವಲ್ಲ ಅದರ ಬದಲು ಅದು ಗ್ಗ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.ಮನಸ್ಸಿನ ಉನ್ನತ 
ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕವಿತೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ "ಭಾವಗಳ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು 
ಸೂಚ ಕವಿತೆಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅತಿರೇಕ ಮತ್ತು 
ಅತಿರಂಜನೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನೀತಿ ಭ್ರಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಆತನು 
ಹೇಳಿರುವುದು ಅವನ ನೈತಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾವದ ತುಮುಲ 
ತೆಯೂ ಎ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ “ಎನು ವುದರಲ್ಲಿ ವರ್ಡ್ಸ್‌ 
ವರ್ತ್‌ಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. ಕವಿತೆ ಶೈಲಿ ಬೇರೆ ಗದ್ದದ ಶೈಲಿ ಬೇರೆ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ತ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ 
ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಎನ ವುದು ಹ್‌ ನಿಲುವು. ಎಲ್ಲಾ 
ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌. ಪಂಥದವರಂತೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯೆನು ವುದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ನ ಜಯಾ ಕಾವ್ಯದ 
ರಚನೆ ಗದ್ಯದ ರಚನೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ಎಂದು ಹೇಳುವ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಗದ್ಯವನ್ನು 
ಅಲ್ಪಗಳೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. "ಭಾಷೆಯ ರಚ 
ವಿಶೇಷತೆ ಹೇಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಕವಿಯ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯು ಕೂಡ ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುವ 
ಪುನರೋಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷತೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವನ 
ವಾದವಾಗಿದೆ. ಆದಿಪ್ರಾಸ ಮತು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ರಾಚನಿಕ ಏಕತೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಘನತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಬಡಿಯುವುದರೊಂದಿಗೆ ಅದು ತನ್ನ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಸಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. `ಇದು ವರ್ಡವರ್ತನ ನಿಲುವು. 


ಕವಿಯೂ ಕೂಡ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವುದರಿ೦ದ ಸ ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ. ಮುಖ್ಯ ವೆಂದು ಎನ್ನುವುದು 
ವರ್ಡವರ್ತನ ನಿಲುವು ಅವನ ಹ ಕವಿಯ "ಶೇಷ ಅನುಭವ 
ಅವನ ಭಾವ ಮತ್ತು ಸ೦ವೇದನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 


ರಚನಾವಾದ /೧೧೭ 


ಮ ಸ್ಪ ಅನುಭವ ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕವಿಯ 

ಹಜ ಶಕ್ತಿ ಎಂದು ವರ್ಡ್ಸ್‌ ವರ್ತ್‌ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ "ಪ್ರಕಾರ 
ಜನನ ಉಕ್ತಿಗೂ, ದೈನಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರದ ಮಾತಿಗೂ ಭಿನ ತೆಯಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ 
ಉಕ್ತಿಯು ಸಶಕ್ತವಾದುದು ಕಂಜ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬ್‌ ಭಿ ಶಬ್ದ 
ಚಮತ್ಕಾರಯುತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾವಾಗ ಕವಿತೆಯ ಮಾತು ಜಡವಾಗು 
ತ್ರದೆಯೋ ಆಗ ಕಲೆಯ ಅವನ ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನತೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ಚರಿತ್ರಕಾರನೋ ವಿಜ್ಞಾನಿಯೋ. ಸಮಕಾಲೀನತೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ಭಿನ ತೆಯಿದೆ. ಚರಿತ್ರೆಕಾರ ಸಮಕಾಲೀನ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯನ್ನು ಬರಿಯ ಘಟಕಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಕವಿಯು 
ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಎಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ನೋಡಿ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಕವಿಗೆ ಕಟ್ಟಲೆಗಳ 
ಹಂಗಿಲ್ಲ. ಕವಿತೆ ಬರಿಯ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಎನು ವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ 
ದಿಲ್ಲ. "ಅವನ ಪಕಾರ ಕಾವ್ಯ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವೇ. ಸೀಮಿತವಾದುದ್ದಲ್ಲ 
(ವರ್ಡ್ಸ್‌ ವರ್ತ್‌ ಈ ನಿಲುವನ್ನು ಅವನು ಸಮಕಾಲೀನವಾದ ಜ್ಞಾನ ಶಿಸ್ತುಗಳ 
ಹಿನೆ ಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕು) 


ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಪಂಥ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಮಾಜ ಪರವಾಗಿಯು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಭಾವ ಪರವಾಗಿಯೂ ಇದೆ "ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ರೊಮ್ತಾ ೦ಟಿಕ್‌ ಪರಿಥಗಳು 
ವಿಜ್ಞಾನ; ಆಧುನಿಕತೆ ; ; ಜ್ಞಾನ ಶಿಸ್ತುಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಕೊಂಡೇ ಬೇರೆ ತನ್ನ ವಾದವನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟಿದೆ. ಕವಿತೆ ಎನು ವುದು ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಚನ ಕ್ರಮ “ಎನು )ವುದರ ಕುರಿತು ಅವನಿಗೆ 
ಸಹಮತವಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಸಫಲತೆ ಎಂದರೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಎನ ವುದು 
ಅವನ ನಿಲುವು. ತುಂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯವೊ೦ದು ಕಾಲಾತೀತ 'ಮತ್ತು 
ಸ್ಥಳಾತೀತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎನ ವುದು ಬಹುತೇಕ ರೊಮಾಂಟಿಕರ ನಿಲುವು 
ಹೌದು. ರೊಮಾಂಟಕರು ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹೊದಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಂವೇದನೆಯು 
ಕೊಡುವ ಆನಂದ ಭಾವದ ಸ್ಮರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು -ರಸಭಾವ ಎನು ವುದು 
ವರ್ಡವರ್ತನ “ಲಿರಿಕಲ್‌ ಬ್ಯಾ ಲೆಡ್‌” ನಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿವೆ. 


ಭಾವದ ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಅದರ ನಡೆ ನುಡಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವೆಂದು 
ಅವನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
೧. ಭಾಷೆಯ ಸಂವೇದನೆ 
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. ಅಲಂಕಾರ 

ಅನುಭವ 

ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

ಕಾವ್ಯದ ರಾಚನಿಕ ಏಕತೆ 

. ಅನುಭವ ಭಾವವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮ 

. ವಸ್ತು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟೀಯತೆ 


ಆ... 


ಈ ಮೇಲಿನ ಅಂಶಗಳು ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ನಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. 


ಅವನ ಪ್ರಮುಖ ನಿಲುವುಗಳು “ಲಿರಿಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಡ್ಡ್‌”ನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಅವನ ಪ್ರಮುಖ ನಿಲುವು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಶಬ್ದದ ರೀತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 
ಅವನು "ಲಿರಿಕಕಲ್‌ ಬ್ಯಾಲೆಡ್ಡ್‌'ನಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು 
ಶಬ್ದ ರೀತಿ ಅದರ ನ್‌್‌ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಾವ್ಯ ನೀಡುವ ಸಂತೋಷದ 
ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಭಾಷೆಯ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಶಬ್ದದ ರೀತಿಯ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ 
ಚರ್ಚೆ” ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು ಕಾವ್ಯ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ 
ಗುರಿಯಾದಾಗ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ 'ನೀಡುತ್ತದೆ ತಹುಯ ಅವನ ನಿಲುವು. 


ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಲ್ಪನೆಯ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮನಗಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಅದನ್ನು ಅವನು ಕಾವ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಹಾಗೂ “ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 


ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ ಭಾವದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಅವನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ತೀರಾ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಜೀವಸತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ “ಎಂಬುದು 
ಅವನ ನಿಲುವು. ಇಲ್ಲಿ ಭಾವದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಎನು ವುದೇ ಗಮನಾರ್ಹ. ಹಾಗೆಯೇ 
ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ ನ ಪಕಾರ ಭಾಷೆಯ ಅನಗತ್ಯ ಆಡಂಬರಗಳು ಉಪಯುಕ್ತವಲ್ಲ. 
ಅಂದರೆ ಭಾವ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಸಹಹೋ ಗಳ ಮುಖ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಗೆ 
ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕತೆ ಇದೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ 
ಬರಿಯ ಕಪೋಲಕಲಿತವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಯಶಸ್ಸು ದೊರೆಯ 
ಬಾರದು. ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಎ ನ್ನವ್ರದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವಿದೆ. ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ನ 
ಪ್ರಕಾರ ಅತ್ಯು ತ್ರಮವಾದ ಕಾವ್ಯ ಚಿತ್ತವೃ ತ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ 


ರಿ 
ಎನು ವುದು ಬಿಕಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಂಡ ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಅದರ 


ರಚನಾವಾದ /೧೧೯ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅವನು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಕಾವ್ಯ ಎಲ್ಲಾ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಪಂಥದವರಂತೆ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ನಲ್ಲು ವಿಶೇಷ 
ಅರ್ಥಕೊಟಿದೆ.ಇದುವೇ ರೊಮಾಂಟಿಕರ ಮಿತಿಗೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾದುದಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. . ಕಾವ್ಯವು ಸಹಜ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು.ವರ್ಣನೆಗಳು 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿರುತ್ತವೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿರುತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ರೊಮಾಂಟಿಕರು ತಂದ ಸೂರ್ತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವು ಬರುತ್ತದೆ. ವರ್ಡ್‌ವರ್ತ್‌ 
ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿಗಿಂತ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮದ ಬಗ್ಗೆ "ಹೆಚ್ಚಿನ "ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಪಥಮ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಮು ಇ 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಧ್ಯಾನಿತ "ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನಿತ್ಯವೂ 
ಸಂಭವಿಸುವ ವಸ್ತುವೊಂದು ಕಾವ್ಯದ" ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದಾಗ ಸಹೃದಯವನಲ್ಲಿ ಸತ್‌ "ಸಂತೋಷವನ್ನು ೦ಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾವ ಮತು ವಿಶಿಷ್ಟ ಆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಸಂನ 
ಪ್ರಮುಖ ತತ್ವವಾಗಿದೆ. ಭಾವ ಮತ್ತು "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಜ್ಞಾ ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ರೊಮಾ ೦ಟಿಕರ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಸ ವಸ್ತು ವಿವಿಧ ಕಾವ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರಗ ವಸ್ತುವಿನ "ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೇ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕವ್ಯದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅದರಿಂದಲೆ ಅದು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಬುದ್ಧಿಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ರೂಪವಲ್ಲ ಅದರ ಬದಲು ಅದು ಭಾಷೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ "ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮನಸ್ಸಿನ 
ಉನ್ನತ್ತತೆಯನ್ನು ಭಾವದ ತಲ್ಲೀನತೆ) ಸೂಚಿಸುವ ಕವಿತೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಭಾವಗಳ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕವಿತೆಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ಅವನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಫಿ ಮತ್ತು ಅತಿರಂಜನೆ ನಮ್ಮಗಳ ನೀತಿ ಭ್ರಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಆತನು ಹೇಳಿರುವುದು ಅವನ ನೈತಿಕ ನಿಲುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾವದ ತುಮುಲತೆಯೂ ರಾ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ಗೆ ಭಿನ್ನಾ _ಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. ಅತ್ತು ತಮ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ರ್ಯ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತವೆ. ಎಲ್ಲಾ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಪಂಥದವರ ಪಕಾರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನಿಕ್‌ಪಲ್ಲಟ ಎನು ವುದನ್ನು 
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ಕಾಣಬಹುದು. ಇದನ್ನು ವರ್ಡ್ರ್‌ವರ್ತ್‌ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾ ದಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಾವ್ಯದ ರಚನೆ ಗದ್ಯದ. ರಚನೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ಎಂದು ಹೇಳುವ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ 
ಗದ್ಯವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 'ಭಾಷೆಯ 
ರಚನೆಯ ವಿಶೇಷತೆ ಹೇಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ 
ಕವಿಯ ಶ್ರದ್ಧೆಯು ಕೂಡ ಅವನಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುವ 
ಪುನರೋಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷತೆ " ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವನ 
ವಾದವಾಗಿದೆ.ಆದಿಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ರಾಚನಿಕ ಏಕತೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಘನತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 


ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯು ಆಗ ಹೇಳಿದ್ದು ಮರಳಿ ಮತ್ತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪುನರ್‌ ರೂಪಿಸಬೇಕು ಅಂತಲೇ.ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ 
ಸಂಸ ತಿಯಿದೆ.ಅದು ಈಗ ಕಳೆದು ಹೋಗಿದೆ.ಇದು ಅವರ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಚರ್ಚೆಯಾಗಿತ್ತು ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಸಂಸ್ತತಿಯೇ ಅವರನ್ನು ಹಾಗೆ ಹೇಳುವಂತೆ 
ಮಾಡಿತ್ತು ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನವು “ಹಣಕ್ಕೆ 3 ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿತು. "ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಕೋಣ ಇದು ಬದಲಾಯಿಸಿದೆಯೆನು ವುದೇ 
ಈ ಕಾಲದ ನೈ ತಿಕತೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿತು. ಮಾಟ ಟೆ 
ನೈತಿಕತೆ, 3 ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ, ಕಳೆದ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ನಿಸರ್ಗ, 
ಹ ಬದ ಕಲ್ಪನೆಗಳು,ಪರಿಧಿಯನ್ನು ಮೀರಿದ ಕನಸುಗಳು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಮುಖ್ಯ ಸ ಆಗಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಸ್ಥೂಲ ಚಿತ್ರಣವು “ಹೀಗಿದೆ: 


ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಯೆಂದರೆ- "ತೋಷಿತರ ಮತ್ತು ಶೋಷಕರ ನಡುವೆ ಉಂಟಾದ ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಬಿರುಕು. ಈ ಶತಮಾನದ ಬೂರ್ಜ್ವಾವರ್ಗ ಪ್ರಗತಿಪರ ಹಾಗೂ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ 
ಮನೋಭಾವಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಓಂದು ವರ್ಗದ ಸಂಕೇತ ವಾಯಿತು. 
ಶೋಷಣೆಯ "ಬಗ್ಗೆ ಅದು ತುಂಬಾ ತೀವತರವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಒ೦ದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯುರೋಪಿನ ಬೂರ್ಜಾವರ್ಗವು 
ಏಕಕೇಂದಿತ ' ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಜನಾಂಗೀಯ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿತ್ತು ಮತ್ತು ಸ್ರ ತನ್ನ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಮಾನವೀಯ 
br ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದಿತ್ತು ಇದರಿಂದ "ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ 
ಆಸಕ್ತಿಯು, ತತ್ವಜ್ಞಾನಗಳಿಗೆ, ಗ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಗೆ. ಲೇಖಕರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ 
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ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವೇ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದವೆನ್ನು ವುದು 
ಸಂಶಯ ಮತ್ತು ಸ್ವಘಾತುಕ ಪ್ರವ! ೈತ್ತಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಏಕಾಂತವಾದಿಗಳು (೧೫೫ Elicia 2 ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ « ಉದಾರವಾದಿ 
ಮಾನವತಾವಾದವನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಿದರು. 


ಇಲ್ಲಿ ಮಾನವತಾವಾದ ಎಂದರೇನು ಎ೦ಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಬೇಕು. 
ಮಾನವತಾವಾದವೆಂದರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಆಲೋಜನಾಕ್ರಮ. ಇದು 
ಮನುಷ್ಯನ ಘನತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಗೌರವಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನಿಗಿರಬೇಕಾದ 
ಹಕ್ಕುಬಾಧ್ಯತೆ, ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯ, ಮನುಷ್ಯನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ, ಮನುಷ್ಯ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಹಾಗೂ "ಮನುಷ್ಯ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಒಳಿತನ್ನು 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹಾರೈಸುವುದು ಮಾನವತಾವಾದದ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ: 
ಮಾನವತಾವಾದವು ಅಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಉಗ್ರಗಾಮಿತನ; ಇತರರ ಬಗೆಗೆ ಅಗೌರವ 
— ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವತಾವಾದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಬಂತು. ಹದಿನೈದು ಮತ್ತು ಹದಿನಾರನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜಯರಾಂ ಪದ್ಧತಿಯ ಮೌಲ್ಯ ಮತ್ತು ಮಧ ್ಯಯುಗೀನ 
ಕಾಲದ ನೀತಿಶಾಸ ಸ್ಮವನ್ನು ಇದು ವಿರೋಧಿಸಿತು. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮಾನವತಾವಾದ ಮನುಷ್ಯನ ಸ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿಡಿತವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. : ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವತಾವಾದ ಇವು ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟಿತು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಸಮಾನತೆ, ಭ್ರಾತೃತ್ವ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯು' ಕಾಡ್‌ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಖಾಸಗಿ 
ಒಡೆತನ; ವ್ಯಕ್ತಿವಾದವನ್ನು ಪುಷ್ಚೀಕರಿಸಿತು. ಇದು ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಪೂರಕವಾಯುತು. ಇದು ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಸಮಾಜವಾದಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಮಾನವತಾವಾದವು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಭಿನ್ನ. ಇದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಮಾಜವಾದದ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಎಲ್ಲಾ 
ಮನುಷ್ಯರ ಕು ಚೆ೦ತಿಸುತ್ತದೆ. ಖಾಸಗಿ ಒಡೆತನದ ನಿರಾಕರಣೆ; 
ಶೋಷಣೆಯ ವಿರೋಧದಿಂದ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಮಾನವತಾವಾದವು 
ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಸಮಾಜವಾದಿ ಮಾನವತಾವಾದವು ನಂಬುತ್ತದೆ. 


ಈಗ ಮೊದಲಿನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಉದಾರವಾದಿ ಮಾನವತಾ 
ವಾದಕ್ಕೆ ವರ್ಗದ ಸೀಮಾರೇಖೆ ಎಸೆ ವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಉದಾರವಾದಿ 
ಮಾನವತಾವಾದವು ಹೇಳುತ್ತದೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮತ್ತು ಸ ಸಭ್ಮರಾದ ಜನರು 
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ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಮನುಷ್ಯರು ಎನು ವುದಕ್ಕೆ 
ಜನಾಂಗವಾಗಲೀ, ವರ್ಗವಾಗಲೀ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ಯಾಗಲೀ ಕಾರಣವಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ಮಾನವತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸುವಾಗ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಘರ್ಷದ ಆಚೆಗೆ ನಿಂತು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಉದಾರವಾದಿ 
ಮಾನವತಾವಾದದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಜಕಾರಣವೆನ್ನುವುದು ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವಾದ 
ಚಟುವಟಿಕೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಉದಾರವಾದಿ ಮಾನವತಾವಾದವು ಮನುಷ್ಯನಿಗಿರುವ 
ವರ್ಗದ ತಳಹದಿಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿತು. ಮಾನವತಾ ವಾದವು ಧರ್ಮ 
ಮತ್ತು ಅಧಿಕಾರ ಎರಡು ಪರಸ್ಪರ ಸಂಧಿಸಿದ್ದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾರವಾದಿ ರರ ಜ್‌ ವಿಶಾಲವಾದ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ಟೀಕಿಸುವ ಗೋಜಿಗೂ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾನವತಾವಾದವು ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಉದಾರವಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 
ಸಹಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿ೦ದಲೇ ಅದಕ್ಕೆ ಮಿತಿಯಿದೆ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾರ್ಕ್‌ವಾದವು ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಮಾನವತಾವಾದವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿರುವುದು ಈ ಕಾರಣಕ್ಕೆ. 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀತಿಯಿಂದಾಗಿ ಯುರೋಪಿಯನ್‌ ಜ್ಞಾನ 
ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಅನುಸಂಧಾನ. ಇದು ನಮ್ಮ ಒದಿನ ಕಮ ಮತ್ತು 
ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನು ವುದು 
ನಿರ್ದಿಷ ಪಠ್ಯ. ಕೇಂದ್ರಿತ ಆಲೋಜನೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 'ನಿರ್ವಚನಕ್ಕೆ 
ಎಬ ಜ್‌ ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ, ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ ಕುವೆಂಪು. 
ಬೇಂದ್ರೆ ಮುಂತಾದವರು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಮೂರು ಭಾಷ ಷೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಾಹಚರ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು ಎನು ವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 
ಜಾಬೂದ ಇಂಗ್ಲೀ ಎ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಕಟ ಪರಿಚಯ (ಇದು ಸಾಂಸ್ಥಿಕ 
ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜುಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವಂಥದು) 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ “ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪರಿಜ್ಞಾನ 
ಮತ್ತು re ಸಂದರ್ಭ ಕ ತಕ್ಕಂತೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಕನ್ನ ಡವನ್ನು 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ ಈ ಮೂರರ ನಡುವೆ ಶರು. 
ವ್ಯವಹರಿಸ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಹೀಗಾಗಿ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉಗಮದಲ್ಲಿ 

ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಜೈತನ್ಯವೊಂದು Herr 


ಯುರೋಪಿನ ಜ್ಞಾನ ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡಿಯೂ 
ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ನವೋದಯದ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಬಹುವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರು. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ 
ಪರಿಕರಗಳು ಅವರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾದವೋ ಅಷ್ಟೇ ಯುರೋಪಿನ 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಕರಗಳೂ ಕೂಡ ಮುಖ ವಾದವು. ಆದರೆ 
ಈ ಪಕ್ಷಿಯೆಯು ಜ್ಞಾನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ ಎ ನ್ನುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 'ಕುವೆಂಪುಗೆ ರಸಸಿದ್ದಾಂತ, ಭವ್ಯತೆ 
ಮೀಮಾಂಸೆ, ಐ.ಎ. ರಿಚರ್ಡನ ವಾದಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂದು 
ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು "ಜ್ಞಾನ'ವೆ೦ದು ಕರೆದೆವೋ ಅದರ 
ಸ್ವರೂಪವು ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 31 ಕಾಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಯಿತು. 
'ಜ್ಞಾನ'ಕ್ಕೂ ಯುರೋಪ್‌ ಮಾದರಿಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಒಂದು ನಂಟನ್ನು 
ಬೆಸೆಯಲಾಯಿತು. ಯಾವುದು ಯುರೋಪಿನ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಿತ್ತೋ 
ಅದನ್ನು ಜ್ಞಾನವೆಂತಲೂ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೊರತಾದುದು ಜ್ಞಾನವಲ್ಲವೆಂತಲೂ 
ಹೇಳಲಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಜಾ ರೀತಿಯ ಸಂವಾದವು ಏರ್ಪಾಡುಗೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯು ಕಂಡು ಬಂತು. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮವು ರೂಪಿಸಿದ್ದು ಏಕ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿಂತನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು. ಏಕರೂಪವಾದ ಕಾಯಿದೆಗಳು - ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಯಾಗಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಮನೋಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿದವು. ಇವುಗಳ 
ಪರಿಣಾಮವು ಏಕರೂಪದ್ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 
ಅನುಭವದಿ೦ದ ಏನೂ ಪರಿಣಾಮವಾಗದ ಜನಾ೦ಗಗಳಿ ದ್ದವು. ಈಗಲೂ 
ಅಂದರೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅನಂತರವೂ ಅವುಗಳ ಸ್ಥಿತಿಯು ಅದುವೇ ಆಗಿದೆ 
ಹಾಗೆಯೇ” ಹಿ ಅನುಭವವನ್ನು “ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡ ಮತ್ತು 
ಎದುರಿಸಿದ ಜನರು / ವರ್ಗಗಳೂ ಇವೆ. 


ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆದ ಸಂಕಥನಗಳು ಕೂಡಾ ಏಕಮಾದರಿಯವು 
ಅಲ್ಲ. ಈ “ಅನುಭವ”ನಿರೂಪಣೆಗೂ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೊರತಾಗಿರುವ ಅಂದರೆ 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಆಡಳಿತದ ಅನುಭವ ನೇರವಾಗಿ ದೊರಕದಿರುವ ಸಂಕಥನಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಬೇರೆ ರೀತಿಯವು. 


ಹಾಗೆ ನೋಡುವುದಿದ್ದರೆ ಹದಿನೇಳು ಮತ್ತು ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನವು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೨೪ 


ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ಪರ್ವಕಾಲ. ವಿಜ್ಞಾನ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಬಂಡವಾಳವಾದ, 
ಪ್ರಭುತ್ವ, ಶಿಕ್ಷಣ - ಇವುಗಳಲ್ಲ ಆಗಾಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು 
ಕಡವ; ಮೂಲತಃ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ವಾಗ್ವಾದಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದವು. ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪೂರ್ವದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ 
ಮತ್ತು ಅನ೦ತರದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ಅಜಗಜಾ೦ತರ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ೧೭ ಮತ್ತು 
೧೮೫ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ನ ಶಿಕ್ಷಣ "ನೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಧಾನ ಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 

ಲಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಯಿತು. 
FE: ತಿಯೊಂದು ಪಲ್ಲಟಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ (ಅವನತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ). ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ : 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಗೆ ರೂಪಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಕಾಳಜಿಯು ಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಸವಾಲಾಯಿತು. ವೇಗವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ಬರಿಯ ಶಿಕ್ಷಣವೊ೦ದೇ ಸಾಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಭುತ್ವದ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಇನ್ನಿತರ 
ಅನೇಕ ಆಂಶಗಳು ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾಯಿತು. ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ನೇರ ಸಂಬಂಧವಿರಲಿಲ್ಲ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬವ ಪರಂಪರೆ). 
ಆದರೆ ಯಾವಾಗ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ. ಸಾಹಿತ್ಯ, ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ಖಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ವೈಪಾರಿಕ ನೆಲೆಗಳಾಗೆ 
ಡವ ಆಗ ಅಧ್ಯಯನ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಇವುಗಳ ಪರಿಣಾಮ ವಾಸನ ದೇಶಗಳ 
ಮೇಲೆಯೂ ಉಂಟಾಯಿತು ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಜ್ಞಾನ ಪರ್ವವು ಪಾರಂಪರಿಕವಾದ 
ಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯದಾಗಿತ್ತು. ಪಾರಂಪರಿಕ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಓಡುವ ಮತ್ತು ಗಹಿಸುವ "ವಿಧಾನಕ್ಕೂ ಆಧುನಿಕ ಮುದಿತ ನನಪಗಳ 
ಬರವಣಿಗೆಗಳನು )ಿ ಗಹಿಸುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೂ ವೃತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಮೆಕಾಲೆ, ಬೆಂಟಿಂಕ್‌ 
ದು ವಸಾಹತು ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡಬೇಕಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ಯಾವ 
ರೂಪದ್ದಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಚರ್ಚಿಸಲು ಇದು ' ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಹಿನ್ನೆ! ಯಾಗಿದೆ. ಆಡಳಿತ ನಡೆಸುವವರಿಗೆ ಜ್ಞಾನದ ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು 
ಜಾ ಬಗೆಯದಾದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಜ್ಞಾನದ ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೨೫ 


ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದವು ಮತ್ತು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಸಮಸೆ ಯನ್ನು 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಇದರಿಂದಾಗಿ" ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಶಾಸ್ತ 'ಭಾಗದ 
ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನ ಭಾಗದ ಸಮಸ್ಯೆ ಯಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ನ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಯು 
ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮಾತ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎಂದು ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ವಸಾಹತುಶಾಹಿ. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ 
ದೇಶಗಳು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ. ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಅದನ್ನೇ ಗಾಂಧಿಯಂತಹ ಚಿಂತಕರು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಮ, ಎರಡೂ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿದ್ದವು. ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವು 
ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಕೈದಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬುವ ಗಾಂಧಿ ರ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಕುವೆಂಪು 
ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿರೋಧಿಯಲ್ಲ ಆದರೆ ವಸಾಹತು ದೇಶದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಂವಾದಗಳು 
ತುಂಬಾ ಸಂಕೀರ್ಣ ರೂಪದವು: ಹಾಗೆಂದು ಈಗಲೂ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯ : 
ಕ್ರಮವು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲಿಕೆಯ ಮಾದರಿಯು ಕೂಡ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೊರತಾದುದಲ್ಲ. 
ಯಾವುದನ್ನು ತ ಶಿಕ್ಷಣ ಸೂತ್ರವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದೇವೋ 
ಅದುವೆ ಕ: ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಕ್ರಮಗಳಾಗಿ ಮುಂದುವರೆದಿವೆ. ನಮ್ಮ 
ನವೋದಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿದು. 


ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದವರೆಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತಗಳು ಸಾಹಿತ 
(ನಾಟಕಾದಿಗಳನ್ನು) ಗಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು' ಹೇಳಿದ್ದವು. 
ಸಾಹಿತ ವೆಂದರೇನು. ಸಹ ,ದಯರೆಂದರೆ ಯಾರು ಹೂ ಸವುದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ ಸ್ವಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದ್ದವು. ಆಯಾ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪರಿಕರಗಳು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದೆಲ್ಲಿ ಆದ "ವ್ಯಾಪಕ ಚರ್ಚೆಗಳು. 
ಇವುಗಳ ಮೂಲತಃ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರೆ ಅನ್ವಯವಾಗುವಂಥದ್ದಲ್ಲ, ಅಲಂಕಾರ 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ ಎದ್ವಾಂಸರು ನೇರವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಕುರಿತು ಮಾತಾಡಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ನಾಟಕಾದಿಕಲೆಗಳು ಒ೦ದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ ಎ೦ಬದುನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿದವು. ಒಂಡು ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ 
ಪರಿಣಾಮ-ಸಾಧಾರಣೀಕರಣದ ಪಕ್ರಿಯೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಅಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯದ, ಭಾರತದ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರೆ ಗಳು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ರಚನಾವಾದ / ೧೨೬ 


ನಾಟಕವನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಕೇವಲ ಶಿಷ್ಟ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಪತೆ ಯಲ್ಲ. ಮೂಲತಃ ಭರತನ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ ಸವೇ ಸಂಸ್ಕ ತದಲ್ಲಿ" (ಆಗ ಕ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು) ಇದ್ದರೊ ತಹ ನಾಟ್ಯದ ಪರಿಣಾಮಗಳು “ತೆ ಜೀರ. 
ಕಲೋನಿಯಲ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ "ನಮ್ಮ ಪಾರಂಪರಿಕ ಶಾಸ ಸ್ತಗಳನ್ನು 
ನೋಡುವ ಕ್ರಮಗಳು ಬದಲಾದವು. ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಜಿನಿಗಳಿಗೆ 
ಎರಡು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಎದುರಾದವು : 


೧. ಯುರೋಪ್‌ ಮಾದರಿಯ ಚಿಂತನೆಯ ಕ್ರಮದಿಂದ ನಾವು ಎಷ್ಟನ್ನು 
ಪಡೆಯಬಹುದು) ಹೇಗೆ ಪಡೆಯಬಹುದು? ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಳಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


೨. ದೇಶೀಯ ಬೌದ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡು 
ವಾಗ ಯಾವ ಪರಿಕರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ಹೇಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು? 
ಅದರಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನ ಯಾವುದು? ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ 
ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಸಬೇಕು. 


ಹೀಗೆ ಈ ಎರಡು ಸಮಸ್ಥೆ ಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನವೋದಯದ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಬರೆಯಲು ಪಾರಂಭಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟವಾದ 
“ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಪಕ್ರಿಯೆ'ಯು ಜರುಗಿತು. ಎ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಪಕ್ರಿಯೆ 
ಒಂದು ಮಹತ್ವದ “ತಾತ್ವಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ'ಯನ್ನು ಅದರದೇ ಆದ "ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು” ಯತ್ತಿ ಸಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವಿನೂತನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಪುನರ್‌ ವ್ಯಾಬ್ಯಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸುವ, ಕಜ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಈ 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಪಕ್ರಿಯೆಯು ವಸಾಹತುಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿತು ಎನು ವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ವಿದಿತ. "ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಪುತಿನ. ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ತಿ ಎಲ್ಲಾ 
| ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೂ ಇದರ ಬಗೆಗಿನ ಚಿಂತನಾ ಕಮದ ಧಾಟಿಯನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಕನ್ನಡದ ಪಶ್ನೆ ; ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ; ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯ "ಪ್ರಶ್ನೆ - ಈ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೆರೆಕೊರೆದಂತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ "ಆನ್ಡಯಿಕ' ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ” ಮುಖೇನ ಒಂದು ಮೌನದಿಂದ 


ರಚನಾವಾದ /೧೨೭ : 


(Silence mode) ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎರಡನೆಯ ದಾಗಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
"ಏಮರ್ಶೆ' ಎ೦ಬ ಪ್ರಕಾರದ ಹುಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯಿದೆ. ನಮಗೆಲ್ಲಾ 
ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ "ವಿಮರ್ಶೆ' ಎನ್ನುವುದು ಬೌದಿಕ ಸಂವಾದ. ಹಾಗೆಂದು 
ಕೃತಿಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಂವಾದ ನಡೆಸುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅದರ 
ಕೆಲಸವಲ್ಲ. ಅದರ ಹರಹು ವಿಸ್ತಾರವಾದುದು. 


ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ; ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ; ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ; ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ; ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ; ಗಂಥಸಂಪಾ ಪಾದನೆ" : ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಓದು ; ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರ್ವಚನ 
; ಸೆಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಚಿ೦ತನೆ - ಹೀಗೆ, ಹತ್ತು ಹಲವು ವಿಷಯಗಳು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಸಂಯೋಜನೆಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ತುರ್ತು ವಸಾಹತು ಕಾಲದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇತ್ತು. 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆಯುವುದೆಂದರೆ 
ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು, ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಬಹು ಭಾಷಿಕ 
ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವುದು ಎಂಡ. ಜಡರಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡದ 

ಸುತ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಾಗಲೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅನುಸಂಧಾನಗಳನ್ನು 
ಅದು ಮಾಡಲೇಬೇಕಿತ್ತು. "ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವೈಚಾರಿಕತೆ 
ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ತತ್ವಜ್ಞಾನ, ಅದು ಎದುರಿಸಿದ ಸಮಸ್ಯೆ ್ಯ ಬರಿಯ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕ್ರಮದ ಸಮಸ್ಯೆ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನು ವುದು ಹೊಸ ದೊಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿರೂಪ ಣೆಯೂ ಆಯಿತು. “ಕನ್ನಡ pe ತಲೆ ಎತ್ತುವ 
ಬಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಹಳೆಗೆ ನಾಂದಿ”, “ಹಂಪೆಯ 'ಹರಿಹರ', “ನಾಗ ಪ್ರತಿಮಾ 
ಎಚಾರ' ಈ ಎಲ್ಲಾ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬದಿಯಿಂದ ಓದುತ್ತಾ ಬಂದರೆ 
ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಲುವು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಪರಿಕರಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬ ಹೊಸ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಹೊಸ' 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖನಗಳು ಪರ್ಕಾಯವಾಗಿಯಾದರೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶುದ್ದ ಶೈಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ಅಲ್ಲದೆಯೂ 
ಹೇಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಎನು ವುದು ಪ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕಾಲದ "ಠೀಖಕರು ಹೇಗೆ 
ಹೊಸ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಆ ಕಾಲಘಟ್ಟದ 
ಹಿನೆ ಲೆಯಿಂದ ತ ಗಹಿಸಬೇಕು. 


Ue 


ರಚನಾವಾದ / ೧೨೮ 


ವಸಾಹತು ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ಕೆಲಸ ಮತ್ತು ಓದುಗನ ಕೆಲಸ 

ಎರಡೂ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡವು. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ ಬರಹಗಾರರು ಮಾತ್ರವೇ ಬದಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಓದುಗರೂ 
ಬದಲಾದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂವಹನದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಬೇರೆ. 


ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ ಮತ್ತು ಓದುಗರ 
ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧ ಬದಲಾಯಿತು. ಜಾಗತೀಕರಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ 
ಲೇಖಕ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾತ್ವಿಕ ಪರಿಕರಗಳು ಸ್ಥಳ, ಅವಕಾಶ (Space). 
ಎಲ್ಲದರಿಂದಲೂ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಈಗ ಲೇಖಕ ಯಾವ ತಾತ್ತಿಕ 
ಪ್ರಮೇಯಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದ ಹೇಗೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದೇ 
ಕಷ್ಟ ಈಗಿನ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಜ್ಞಾನದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದಲೂ ಆಯ್ಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ. ಯಾವ ತಾತ್ತಿಕತೆಯು ಎಲ್ಲಿಂದ ಹೇಗೆ. ಬಂತು, ಯಾವುದನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ “ಹೇಳುವುದು. ಕಷ್ಟ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಈಗಿನ” 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು" ಸುಲಭ ನೋಟಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುವಂತಹದ್ದಲ್ಲ. ಜ್ಞಾನದ 
ಬಗಗ” ನಾವು ಆಶ್ರಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಡ್‌ ಎಷ್ಟು "ವೇಗವಾಗಿ 
ಬದಲಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಜ್ಞಾನ (ಪಾಂಡಿತ್ಸ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಗಡಿ ರೇಖೆಗಳು 
ಇಲ್ಲವಾಗಿವೆ. ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಸನಿ 'ವೇಶವು ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. 


ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕೃತಿಯ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳು ಏನಿವೆಯೋ 
ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿತು. ಜತ ಮೂಲಕ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳು 

ಕೃತಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಡೆಗೆ ಓದುಗರ ಹ ಸೆಳೆಯುವುದು.ಇದುವೇ 
ಜಪತ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಚಂದ್ರಹಾಸನ ಕತೆ' “ಜ್ವಾಲೆಯ 
ಕತೆ' ಕುವೆ೦ಪ್ರರವರ "ಉಪಮಾಲೋಲ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ' ಮುಂತಾದ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ಮಾಪಿಸಬಹುದು : ಒಂದು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಹುಂದ 
ದತ್ತವಾದ "ಪರಿಕರಗಳು. ಅದು "ಅಲಂಕಾರ', 'ರಸಸಿದ್ಧಾಂತ'ಗಳ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಎರಡನೆಯದು - ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಿತ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕರಗಳು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ “ತೌಲನಿಕ 
ಅಭ್ಯಾಸ' ಗಂಥ ಪರಿಷ್ಕರಣೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತೆಯ ಪುನರ್‌ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೨೯ 


ರಾಷ್ಟೀಕರಣ, ಪಾತ್ರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಕ್ರಮ - ಹೇಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕು ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ಕುರಿಶು ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಚರ್ಚಿಸಿತು. ಇದರೊಂದಿಗೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
- ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಓದುವ ಮತ್ತು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು "ಅದು 
ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ ಸದ 
ಪರಿಕಲನೆಯಿತ್ತು. ಮತ್ತು. ಅದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾಳಜಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 

ರೂಪಿಸುವ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯು ಇದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತಾವಾದಿ ಚಿಂತನೆಯ 
ಕಮದಿಂದಲೂ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿದೆ). ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಹೆಗಲ 
ಮೇಲೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ “ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ'ಯಂಥ ಕೃತಿಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಇದಾ: ತೀ.ನ೦. ಶ್ರೀ. ಯವರ "ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ” ಈ ತರಹದ ಕೃತಿಗಳು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡವು. ಮತ್ತು ವವೋದಯ ಎಮ 'ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯರ ನಡುವೆ ಕೃತಿಯ ಬದುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸೇತುವೆಯಂತೆ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಪುನರ್‌ "ಕಟ್ಟುವ ಯತ್ನವೂ 
ನವೋದಯ ಮೇಲಿದ್ದುದರಿಂದ “ಕನ್ನಡಪ ರ” ಕಾಳಜಿಯು pe 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಮೀಮಾಂಸೆ ; ವಿಮರ್ಶೆ: 
ವಿವರಣೆ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ, ವೈಚಾರಿಕತೆ — ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರೆದಿರುವ ನವೋದಯ ನಕರ ಹೊಸ ಅಷ ಸಂವಾದವನ್ನು 
ಪಾರಂಭಿಸಿದರು. ನಾವೀಗ ಯಾವುದನ್ನು ಶುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯ ಐಿಮರ್ಶೆಯಿಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತೇವೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಆಚೆಗಿನ ಹ ತಿಕ ತಾಗ ನವೋದಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು. ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ 
ಮೊದಲಾದವರು “ಓಂದು ರೂಪ”ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ- -ಸಂಸ್ಕೃತಿ- -ಸಮಾಜದ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧವು ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮುಖ ವಾದವು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರು "ಸ "ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಕ್ತಾರರಂತೆ' ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಅನೇಕ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ 
ಬರಹಗಳು - ಕಥನದ ಗುಣವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದವು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಕಗ ರಸಾನಂದ. ದರ್ಶನ, ಆನಂದ 
ಇವಕ್ಕೆ ಬರಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದ ಅರ್ಥಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ "ಅಲೌಕಿಕ", 'ತತ್ವಜ್ಞಾನ' ಎರಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಇದರ ಬಂಕ" ಮನುಷ್ಯನ ಬಗೆಗಿನ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೩೦ 


ನೈತಿಕ ಕಾಳಜಿಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿವೆ. ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಬರೆದು 
ಭಾಷಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ 
ಎಲಾ ಸರಿಕಲನೆಗಳು ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಆದರ್ಶದಿಂದ ಕೂಡಿತ್ತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ವಿಮರ್ಶೆ, ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ “ಆದರ್ಶ ಸಂಸ್ಕೃತಿ'ಯನ್ನು ಪುನರ್‌ ಕಟ್ಟುವುದು ಮತ್ತು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೀಕರಣ ಸಾಧಿಸುವುದು ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು 
ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ.ಯವರ "ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ' "ವಿಚಾರ" ಕಾಂತಿಗೆ 
ಆಹ್ವಾನ” ಮುಂತಾದ ಫೇಖಿನಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉದಾರವಾದಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ - 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಆಯ್ಕೆಗಳಿದ್ದವು. ಕೃತಿಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ನ ಮತ್ತು 
ಕೃತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಒಟ್ಟು ರಚನೆ. ಅದರ 
ತಾತ್ತಿಕತೆಗಳು ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 

೭ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಆಗಿದ್ದವು. ಈ 
ರೀತಿಯ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಯಾವುದು 
ಇಷ್ಟವಾಗಿದೆಯೋ ಅದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದರು. ಉದಾ : ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ “ದ್ರೌಪದಿಯ ಶ್ರೀಮುಡಿ' ; ಪ್ರ ತರಹದ. ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಉದಾರತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿರುತದೆ. 
ಕೃತಿಯ ಕಟು ಟೀಕೆಯು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಯುರೋಪಿನ ಉದಾರವಾದಿ 
ಚಿ೦ತನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕು. ಮೂಲತಃ ಉದಾರವಾದಿ 
ಚಿಂತನೆಯ ಕ್ರಮ ಎನ್ನುವುದು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚ್‌ಗಳು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಪುನರ್‌ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ ಬ೦ತು. ಈ ರೀತಿಯ ಉದಾರವಾದಿ ಮಾನವತಾ 
ವಾದಿ ಚಿ೦ತನೆಯು ಎಲ್ಲಾ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಸಮಾನವಾಗಿ ನೋಡುವುದಲ್ಲದೆ 
ಉದಾರವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಉದಾರವಾದಿ ಚಿಂತನೆಯ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಆಶಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಅದು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಲ್ಲ. ಈ ಗುಣದ ಒಂದು ಎಳೆಯು ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಉದಾರತೆಯೆಂದರೆ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತು ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಒ೦ದು ಸಾಮಾನ್ಯೀಕೃತವಾದ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ 
ಯತ್ನವಾಗಿದೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೧೩೧ , 


ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಎದ್ದು ಕಾಣುವುದರಿಂದ 
ಇದರ ಒಂದಿರುವ ವೈ ಯಕ್ಕಿಕ ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸರ್ವೇ 
ಸಾಧಾರಣವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಎಂದು ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ "ಕಂಡುಬರುವ ಈ ಗುಣವು ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಶಿಸ್ಟ್ರ ತಿಯ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಯಣಾತ್ಮಕವಾದ 5 ಯಾವುದೇ “ಅಂಶಗಳಿಲ್ಲ. ನಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು 
ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು. ಕಾಳಿದಾಸ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಟಕಕಾರ ಈ ತರಹದ ಚರ್ಚೆಗಳು 
ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಎಡ ಪಂಥೀಯ 
ಮತ್ತು ಬಲಪಂಥೀಯ ಎನ್‌ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಜೀವನ 
ಅನು ವುದು, ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಎನು ವುದು ಸೃಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅದು ನಿರಾಶಾ 
ದಾಯಕವಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಪೋದಯ “ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಶೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುವ ನಿಲುವು ಕಲ್ಪನೆಯ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ 
ಪಶ್ನೆ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿರದೆ ಅದೊಂದು ಪರ್ಯಾಯ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ನವೋದಯದ ಬಹುತೇಕ ಲೇಖಕರು ರಾಜಕೀಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅಂದರೆ ನವೋದಯದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ 
ಚಳುವಳಿಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ರಾಜಕೀಂತರು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ತುಂಬಾ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಆದರೆ ಅವರ ಚು 
ಚಳುವಳಿಗೂ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೂ ಒಂದು ದ್ವಂದ್ವ ಎದ್ದು 

ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹಡಿತಾನಂ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿಷ್ಠವಗಳು ನಡೆದು 
ಹೋದ "ಪರಿವರ್ತನೆಯು ಅಶಾಂತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಸಂಕಟವನ್ನು 
ಉಂಟು ಮಾಡಿತು ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಜಾಗತಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಹೇಳಿರುವ 
ಜಾಗತಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನವು ಸ್ಟ ಪ್ರಪಂಚದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು 
ಚಪಕಾಯೆಸಹುವ್ರದು ನಿಜ. 


೧೬೦೦ ರಲ್ಲಿ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪನಿಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 
ಹದಿನಾಲ್ಕನೆಯ "ಶತಮಾನದಿಂದ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲಘಟ್ಟವು 
ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ಮುಂತಾದವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಭಾವ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 'ಜ್ಞಾನರೂಪದ ಮಾದರಿಗಳು 
ಬದಲಾದವು. ಕಲೆ; ಭಾಷೆ; ಸಮಾಜ; ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ ಮೊದಲಾದವುಗಳು 


ರಚನಾವಾದ (/ ೧೩೨ 


ಮನುಷ್ಯರ ಆಸಕ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾದವು. “"ನಾಗರಿಕತೆ' “ಗುಣ ನಡತೆ' 
ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ, ಉಳಿದವುಗಳು ಅದರ ಸುತ್ತು 
ಬರುತ್ತವೆಯೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ. 


ಮಿಲ್ಬನನ "ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌ ಲಾಸ್ಟ್‌' (೧೬೬೭) ಸರಳ ರಗಳೆ (Blank verse) 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ಇದರ ಪ್ರಭಾವವಾಗಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈ ಮುದ್ರಣ 
ಯಂತ್ರಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಇದುವೇ ಜ್ಞಾನದ 
ಅಧಿಕೃತ ಮಾದರಿ ಇಷ ಬಿಂಬಿತವಾದವು. ನೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳು, 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಕಾಲ ಘಟ್ಟ, ಅನಂತರ “ಕಾರ್ಯ ಕಾರಣ ಸಂಬಂಧ, 
"ಪ್ರಗತಿಪರತೆ'ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದವು. ಧರ್ನದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಮೇಲೆ 
ವಿಜ್ಞಾನವು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಎದುರಾದವು. 


೧. ಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು ಧರ್ನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ವಾದ ವಿವಾದಗಳಿಗೆ 
ಗುರಿಯಾಯಿತು. 

೨. ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಎನ್ನ ಬಹುದಾದ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಆದ್ಯತೆಯು ದೊರೆಯಿತು. 

ಸ್ರ ಹದಿನಾರನೆಯ. ಶತಮಾನದ ಕಾಲಘಟ್ಟ ದಾ ಮಾನವತಾ 
ವಾದವನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿತು. 

ಲ, ~~ ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮುಂಚೂಣಿಗೆ ಬಂದ 
ಮಾನವತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಬೇರೆ 


ಬೇರೆ ಅನ್ವಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ತತ್ವಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು 
ಔಷಧಿಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು. ; 


ಮನುಷ್ಯನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅವನ ಜೀವನದ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಕೂಡಾ 
ಇದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದವು. ಮುದ್ರಣ ಯಂತ್ರದಿಂದ ಗದ್ಯದ ಜಿಳವಣಿಗೆಯು 
ಸುಲಭವಾಯಿತು. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು 
ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಗಳು ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಗಳಾದವು. ಹದಿನಾರರಿಂದ 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದವರೆಗೆ ಬಿಳಿ ಕಪ್ಪು ಜನರ ವರ್ಣಸಮಸ್ಯೆ 
ಮುಖ್ಯ ವಾಯಿತು. 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ "ಅವನತಿ'ಯೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಫೆಂಚ್‌ನಲ್ಲಿ fn De 
Siecle ೧೮೭೦ - ೧೯೦೦ ರ ಕಾಲಾವಧಿಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಚಾಲ್ತಿಗೆ 
ಬಂತು. ಆಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೃತಕವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡವು. 


ಕಲೆಯು ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿತು ಹಾಗೆಯೇ ಸಹಜ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು 
ಕೂಡಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಹಜತೆಯು 
ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಜೀವನದ ಅನೈತಿಕತೆಯು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತಕೊ೦ಡವು. 
ಇವೆಲ್ಲದರ ಪರಿಣಾಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೇಲೂ ಆಯಿತು. ಹಾಗೂ ಅವನು 
ಕೃತಿಗಳ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಮೌಲ್ಯವೆಂದರೆ ಒಂದು ವಸ್ತು ಘಟನೆ; 
ವಿಷಯದ ಕುರಿತು ನಾವು ಅನ್ವಯ; ಇದರಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವು 
ಕೂಡಾ ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನೈತಿಕತೆಯ ನಿರ್ಣಯವೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿದೆ. "ಕೈಗಾರೀಕರಣದ ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ 
ಮಹತ್ವದ ಆರ್ಥಿಕ ತಿರುವೆಂದರೆ ಮೌಲ್ಯ ಮಾಪನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಫುಕೋ 
ಹೇಳುವ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು: 


೧. ವಸ್ತುವಿಗೆ ಮೌಲ್ಯ ನಿಗದಿಯಾಯಿತು, ೨. ಹಣವು ವಸ್ತುವಿನ ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಪನದ. ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ೩. ವಿನಿಮಯ ಮೌಲ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಯಿತು, ಲ್ಲ ಅಭಿವ ದ್ಧಿಯೆಂದರೆ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು Boe 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯೆಂದು ಭನ ಯತು; ೫. ಹಣವೆಂದರೆ ಸಂಪತ್ತು ೬ 
ಕೈಗಾರೀಕರಣ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ, ಇಷ್ಟೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಮತ್ತು 
ದೈಹಿಕ ದುಡಿಮೆಗೂ ಮೌಲ್ಯ ನಿಗದಿಯಾಯಿತು. ೮ ಸಂಪನ್ಮೂಲ ಹರಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ತಾರತಮ್ಮ ಉಂಟಾಯಿತು, ೯. ಬಂಡವಾಳವಾದವು * ಮುಂಚೂಣಿಗೆ 
ಬಂದುದು ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅನಂತರ, ೧೦. ಆರ್ಥಿಕ 
ಮೌಲ್ಯ ಬೇರೆ, ೧೧. ಕೈಗಾರಿಕೆ;ದೊಡ್ಡ ನಗರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಯಿತು, ೧೨. ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು ಚರ್ಚುಗಳು ನೃತಿಕಮೌಲ್ಯದ ಕಡೆಗೆ 
ಗಮನಹರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ವಸಾಹತು ಪ್ರಭುತ್ವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ 
ಬಹುಮುಖ್ಯ ಪ್ರತಿಕಿಯೆಯೆಂದರೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ ಸನಾತನ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಹುಡುಕಾಟ. ಗಾಂಧಿ; ಅರವಿಂದರು; 
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ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರು; ವಿವೇಕಾನಂದರು ಇವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. | 


ಒ೦ದು ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿ ಕೂಡಾ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ಸೆರೆಮನೆಯಂದು 
ಕರೆದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಸಿವಿಲೈಜೇಶನ್‌ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಂತೆ 
ಇದು ಕೂಡಾ ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದವಾಗಿದೆ. ರೋಮನ್‌ನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
"ಸಿವಿಸ್‌' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕ್ರಿಶ. ೧೭ ಮತ್ತು ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕತೆ 
ಯೆನ್ನುವುದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪದವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿತು. ನಾಗರಿಕತೆಯೆಂದರೆ 
ಸಭ್ಯತೆ: ನಯ, ನಾಜೂಕು; ಸಂಸ್ಕಾರ; ಉತ್ತಮವಾದ ನಡವಳಿಕೆಯೆಂಬ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ನಾಗರೀಕತೆಯೆಂದರೆ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯೆಂಬ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೊಂದಿತು. ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೂ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧವು 
ಕಲ್ಪಿತವಾಯಿತು. ನಾಗರಿಕತೆಯು ಈಗ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿವೆ; ಪಶ್ಚಿಮ ನಾಗರಿಕತೆ; ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆ; ಕೈಗಾರಿಕಾ 
ನಾಗರಿಕತೆ; ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಗರಿಕತೆಯ ಭೌತಿಕ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಶಾನಿಸುವಾಗ 
ಭೌತಿಕ ಸಂಗತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಯಿಂದ 
“ಆ೦ತರಿಕ' ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ “ಧರ್ಮ' "ನಂಬಿಕೆ'ಗಳು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗೆ ಮುಖ್ಯ 
ಪರಿಕರಗಳಾಗಿವೆಯೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ "ಧರ್ಮ'ವನ್ನು ಒಂದು “ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುವಾಗಲೂ ಕೂಡಾ "ಸಂಸ್ಥತಿ'ಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ದಾರಿಯೂ 
ಸಹ ತುಂಬಾ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಒಂದು ಸ್ಥಿರವಾದ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅದುವೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ನಿಜವಾದ ಲಕ್ಷಣವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದಾಗ 'ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ತುಂಬಾ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ಎಂದೂ ; ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಅದು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂತಲೂ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳು 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತವೆ. 
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ಯಂತ್ರ ನಾಗರಿಕತೆಯು ಭೌತಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಶಾಂತಿ ದೊರೆಯಬಹುದು ಎ೦ಬ ನಂಬಿಕೆಯು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ಸನಾತನವಾದಿಗಳು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ರಚನಾವಾದ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹಾಗೂ ರಸಸಿದ್ಧಾಂತ 


ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಹೆಚ್ಚು ಅನ್ವಯವಾಗುವುದು ರಂಗ ಭೂಮಿಗೆ ಆದರೆ 
ಅದು ಅನಂತರ "ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯವಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕಥನ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ರಸವನ್ನು ಸಭದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿತು. ತ ವದ ಬಹುತೇಕ ಚ್‌ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದು 


“ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ವೇದಾಂತವು 
ಅಂಗೀಕರಿಸಿರುವಂತೆ ಬ್ರಹ್ಮ ಚೈತನ್ಯವು ಸತ್ತ್ವಗುಣ ಪ್ರಧಾನವಾದ, ಪ್ರಕೃತಿ 
ಎಂದು ಕರೆದಿರುವ, ಮಾಯೆಯೊಡನೆ ಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಬ್ರಹ್ಮವನ್ನು ಮಾಯೋಪಾದಿಕ ಚೈತನ್ಯ ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ. ಮಾಯೆಯೂ 
ಮೂರು ಗುಣಗಳಿಂದ ಘಟಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸತ್ತ್ವದ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಿಶುದ್ಧತೆಯು ರಜೋಗುಣ ಮತ್ತು 
ತಮಾಳಾಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿಷ್ಠಿಯೆತೆಯಿಂದ ಒದಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಸತ್ತ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಮಾಯೆಯು ಬ್ರಹ್ಮಾವಸ್ಥೆಯ ಆನಂದಮಯ 
ಕೊಡವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಆನಂದವು ಸುಖಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಆನಂದವು ಆತ್ಮನ ಬ್ರಹ್ಮಾನಸ್ಥೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ, ಸುಖವು ಆತ್ಮನ ಜೀವಾವಸ್ಥೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 


ಭೋಗವು ಬುದ್ದಿಯ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ವಿಷಯಿಗಳ 
ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ವಿಷಯದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು ಹೊರಗಿನಿಂದ 
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ಬರುತ್ತದೆ. ಬುದ್ಧಿಯ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆ ಅಹಂಕಾರವು ಅವನ್ನು 
ಒಂದುಗೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಫಲವೇ ನಾವು ಜ್ಞಾನ ಎನ್ನುವುದು. ಅದು 
“ನಾನು ಇದನ್ನು ಅರಿಯುತ್ತೇನೆ” ಎ೦ಬ ರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ, 
ವಿಷಯದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವು "ಬುದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷಯಿಯ " ಪ್ರತಿಬಿಂಬದೊಡನೆ 
ಐಕ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು " ವಿಷಯದ ಪತಿಬಿಂಬವು ವಿಷಯಿಯ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬದಲ್ಲಲ್ಲದೆ ವಿಷಯಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಐಕ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದು 
ಭಾವಿತವಾಗುತ್ತದೆ. "ಏಕೆಂದರೆ ಅಹಂಕಾರದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಜೀವನು ನಿಜವಾದ 
ಆತ್ಮಕ್ಕೂ, ಬುದ್ದಿಯಲ್ಲಿನ ಅದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಕ್ಕೂ ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಗಹಿಸಲು ಶಕನಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಆತ್ಮದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದ ಮೇಲೆ ವಿಷಯದ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅವನು ನಿಜವಾದ “ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಆರೋಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ಮಿಥ್ಕಾರೋಪವನ್ನು ಭೋಗ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. “ರಸಃ. . .ಭೋಗೇನ. 
ಬ .ಭುಜ್ಯತೇ” ಎ೦ದು ಭಟ್ಟ ನಾಯಕನು ಹೇಳುವಾಗ ಬುದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ 
ಪ್ರತಿಬಿ೦ಬದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ರಸವಿಷಯವು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಸವು ಒಂದು ಭೋಗವಾಗಿ ಅನುಭೂತವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸಹ 
ರಸಾತ್ಮಕ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಗ್ರಾಹಕ ಇವರು ವಿಷಯ ವಿಷಯಿ 
ಸಂಬ೦ಧದಲ್ಲಿರುತ್ತಾರೆ.”' ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ನಾವು ಮತ್ತೆ ನಾವು 
ಚರ್ಚಿಸ ಬೇಕಾಗಿದೆ. `ಸಮಗ್ರ ರಚನೆಯ” ಪರಿಣಾಮ ರಸ: 


ರಸವನ್ನು ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುವ ಮತ್ತೊಂದು ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಳ ಗುರಿಯೂ ಆನಂದ “ರಸಾನುಭೂತಿ” 
(ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪಸ್ಸು) 
ಅಭಿಜ್ಞಾನವೆಂದರೆ ತಿಳಿವು ನೆನಪು, ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ತರುವ ಗುರುತು, ಕುರುಹು, 
ರುಜುವಾತು ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಅಜ್ಞಾನ ಎಂದರೆ ಜ್ಞಾನದ ಅಭಾವವಲ್ಲ. 
ಅದು ಜ್ಞಾನದ ಸಂಕೋಚ. ಆತ್ಮದ ಮತ್ತು ವಿಶ್ವದ ಬಗೆಗಿನ ಈ ಸಂಕುಚಿತಜ್ಞಾನ 
ಅವೆರಡನ್ನೂ ಕುರಿತ ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಶೈವದರ್ಶನದ 
ಪ್ರಕಾರ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನವು ತನೊ ಡನೆ. ವಿಶ್ವದ ಒಂದು ಹೊಸ ಹಕ ಮತ್ತು 
ಸ್ವಾರಸ್ಕದ ಗಹ ಇವನ್ನೂ ತರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ 
ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಎಂದರೆ ಆತ್ಮದೆ ಸ ತಿ (ಪತ್ಯಭಿಜ್ರಿ). 


ರಚನಾವಾದ / ೧೩೮ 


“ಪ್ರತ್ಯ ಿಜ್ಜೆ ಎಂದರೆ ಸ್ಮರಣ. ಈ ಸ್ಮರಣೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಏನು? 
ಬದದರ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು "ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾವು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇವೆ. ತತ್ತ ಸಾಸ್ತಗಂಥಗಳಲ್ಲಿ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಯು ದೃಷ್ಟಾಂತ “ಅ೦ದು ನಾನು ನೋಡಿದ ದೇವದತ್ತನೇ ಇವನು” 
(ಸಃಅಯಂ ದೇವದತ್ತ). ಇದೊಂದು ಅನುಭವವಾಕ್ಯ ಈ ಅನುಭವದ 
ಸ್ವರೂಪವೇನು? ದೇವದತ್ತನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವವೊಂದಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವವಪ್ಪೇ ಆಗಿಲ್ಲ. ಹಿ೦ದಿನ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದ ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯ ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ಅದು ಹಿಂದೆ ಅವನನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಕಂಡದ್ದರ ಸ್ಮೃತಿಗೆ ಕಾರ್ಯಕಾರಿಯಾದ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರ ಇದು ಕೇವಲ ಸ್ಮೃತಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಈ ಎರಡು ವಸ್ತುಗಳೂ 
ಒಂದೇ ಎ೦ಬ ಅನುಭವವೂ ಅಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಆತ್ಮದ ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ ರೂಪವನ್ನು "ನಮ್ಮೆದುರು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದರ ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಸುಖ "ಮತ್ತು ತೃಪಿಗಳಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ.” (ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಓದಿಗೆ: ಪಾದೆಕಲ್ಲು ನರಸಿ೦ಹಭಟ್ಟರು ರಿ ೯ ಭ್ರ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪುಟ.೨೪, 
೨೫, ಜಿ.ಟಿ. ದೇಶಪಾಂಡೆ(ಮೂಲ). ಎನ್‌. ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ (ಅನು) ೨೦೦೦ 
ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪುಟ.೩೪. ಬಿಮಲ್‌ ಕೃಷ್ಣಮತಿಲಾಲ್‌(ಮೂ) ಎಂ.ಎ.ಹೆಗಡೆ 
(ಅನು)೨೦೧೦ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಜಗತ್ತು) ಅಭಿನಯ ಎಂದರೆ ನಟನೆಯಂದರ್ಥ. 
ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ನಟನೆಯೆರಡನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಧಾರ ಚರ್ಚೆಯು ಬರುತ್ತದೆ. ಆಂಗಿಕ; 
ಜಾರದ ಎರೆಡು ಬಗೆ. ವಾಚಿಕವೆಂದರೆ “ಮಾತಾಡು” ಎಂದರ್ಥ. 
ಅಭಿನಯವೆಂದರೆ ಸಂವಹನದ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಹೌದು. "ಅಭಿನಯದ ವ್ರತ್ಪತ್ತಿ 
ಹೀಗೆ? ನೀ ಎಂದರೆ ಬಿಯ್ಯು ಎಂಬ ಧಾತುವಿಗೆ “ಅಭಿ' ಎಂದರೆ ಹತ್ತಿರ 
ಎ೦ಬ ಉಪಸರ್ಗ ವಾಕ್ಯ ಹಚ್ಚಿದರೆ “ಅಭಿನೀತ' ಎಂಬ (ನಾಮ) ರೂಪ 
". ಸಿದ್ದವಾಗುವುದು. (ಪಾದೇಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟ ಭರತನ ಪ್ರಕಾರ ಅಭಿನಯಗಳು 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧ- ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತ್ತಿಕ, ಆಂಗಿಕವು 
ಸಮಗ "ಅಭಿನಯ'ವನ್ನು ಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಶಾರೀರಿಕ ಅಭಿನಯವು ಶರೀರವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಮುಖದ ಅಭಿನಯವು 'ಮುಖಜ' ಎಂದೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಚಲನ ವಲನದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು 'ಚೇಷ್ಟಾತ್ಮಕ' ವಾಗಿದೆ. Fe ರಸಸೃಷ್ಟಿ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಪಾದೇಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹಭಟ್‌ ಅವರು “ಅಭಿನವಗುಪ]' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಈ ಕುರಿತು ಏವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಅಭಿನಯ ಎಂಬ ಪದದ ಅರ್ಥವೂ 
ಸ್ಟಾರಸ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. ಅಭಿ” ಎಂಬ ಉಪ ಸರ್ಗಕ್ಕೆ “ಎದುರಾಗಿ' ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವಿದ್ದು “ನಯ' ಎಂದರೆ “ಕೊಂಡುಹೋಗುವಂತಹದು' ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವಿದೆ. ಇದರಿಂದ ರಸಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ಒಯ್ಯುವಂಥಾದ್ದು ಎಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಅಭಿನಯ' ಶಬ್ದ ಪೆಯುಕವಾಗಿದೆ. ಇಂದಿಗೆ "ರೂಢವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಆಂಗಿಕ ಚೇಪ್ನೆಗಳನ್ಪೆ © ಅಭಿನಯವಲ್ಲ "ಎಂಬುದನ್ನೇ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಓದುವ 
ಎಲ್ಲಾ ಗೂ ನೆನಪಿಡಬೇಕಾಗುತಿದೆ. ಜ್ಯ `ಿರ್ಥವೃಶಾಲ್ಯ 
"ಅಭಿನಯ'ಪದದ ನಿರುಕ್ತಿಯಲ್ಲಪ್ಟೇ ಇರುವುದಲ್ಲ. ಅಭಿನಯವನ್ನು 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಭರತನು ಅನುಸ್ಕೂತವಾಗಿ ಇಟ್ಟಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕು "'ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಸಾವಿಸುತದೆ: 
ಸಾತ್ತ್ವಿಕ, ಆಂಗಿಕ, ಜಾ. ಸಂಜನ ಗಾಳ ಕ ಪ್ರಕರಗಳು. ಸಾತ್ತಿ ೫ 
ಅಭಿನಯವೆಂದರೆ ಮುಖಭಾವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದು, ಸತ್ತ್ವ ಎಂದರೆ 
ಆ೦ತರಂಗಿಕ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಎಂದರ್ಥ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಮುಖಭಾವಗಳಿಂದಲಷ್ಟೇ ತೋರಿಸಲು ಸಾಧ್ವ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ 
ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಅಭಿನಯವೆಂದು ಹೆಸರು. “ಆಂಗಿಕ' ಎಂದರೆ ಆಂಗೋಪಾಂಗಗಳ 
ಎನ್ಯಾಸಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಆಕಾರಗಳಿ೦ದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲಿ 
ಸುರಿಸುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸುವುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಹೂವಿನ Wr ಮೊಗೆಯ 
ಆಕಾರ ಇಂಥವನ್ನು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿತೋರಿಸಬಹುದು. "ವಾಚಿಕ 
ಅಭಿನಯ'ವೆಂದರೆ ವಾ ಮೂಲಕ ಮಾಡುವ ಅಭಿನಯ”, ಅಂದರೆ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಭಾಗವೆಲ್ಲವೂ "ವಾಚಿಕ ಅಭಿನಯ'. ಇದು ರೂಡಿಗಿಂತ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನ. ಇಂದಿನ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಟ್ಯದೃಶ್ಯದ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾತನಾಡುವಾಗ 'ಮಾತನ್ನು ಅಭಿನಯದೊಳಗೆ ಸೇರಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿಲ್ಲ. 
ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ “ಮಾತು' ಎಂದಾಗ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ 
ಒಳಪಟ್ಟದ್ದನ್ನಷ್ಟ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ ವಿನಾ ಅದನ್ನೇ ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಅ೦ಗವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮಾತಿಗೆ ಸೇರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಅ೦ಗವಿನ್ಯಾಸರೂಪದ 
ಅಭಿನಯಕ್ಕಿಂತ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನವಾದ ಘಟಕ ಇಂದಿಗೆ ಮಾತಾಗಿದ್ದರೂ 
ನಾಟ್ಯಶಾ ಸ್ತದ ನಿರುಕ್ತಿಂತು ಪ್ರಕಾರ ರಸಪೂರಕವಾದೆ ಲ್ಲವೂ 

ಅಭಿನಯಪಾದುದರಿಂದ "ಮಾತೂ ಅಭಿನಯಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಎಂದು 
ವರ್ಗೀಕರಿಸುವುದು ಅವೆ ೃಜ್ಞಾನಿಕವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇಂದಿನ ಕೆಲವು 
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ರಂಗಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ “ಬರೇ ಚಲನೆಯ ರಂಗಕಲೆ' ಮತ್ತು "ಮಾತು 
ಇರುವ ರಂಗಕಲೆ' ಎಂಬ ವರ್ಗೀಕರಣ ಅಂದಿಗೆ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕನೆಯದಾದ 
"ಆಹಾರ್ಯ ಅಭಿನಯ'ವೆಂದರೆ ವೇಷಭೂಷಣಾದಿಗಳು. ಇಂದಿನ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವುಗಳನ್ನೂ ಅಭಿನಯದೊಳಗೆ ಸೇರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಭರತನ ನಿರುಕ್ತಿಯಂತೆ 
ಇವುಗಳೂ ರಸಪ್ರವರ್ತಕಗಳಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ ಅಭಿನಯದ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿಯೇ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ.” 


ಈ ನಾಲ್ಕು ವಿಧದ ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿ ವಾಚಿಕ ಅಭಿನಯಗಳನ್ನು 
ಅಭಿನವಗುಪ ರನು ದೀರ್ಪವಾದ ಪೀಠಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅವನು ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡಲು "ಕೌರಣವೇಷೆಿದರೆ 
ಚಾನತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ೫ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿ 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಡಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ದೃಶ್ಯ- ಶವ ಪ್ರಕಾರಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಶಬ್ದ ಇಂದಿಗೆ ಶ್ರವ್ಯಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತ. 
ಭಾರತೀಯತೆಗೆ ಇದು ಸಮ್ಮತವಲ್ಲ. ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಪದವಿಲ್ಲ. ಅವನೂ ಶ್ರವಕಾವ್ಯದ. ಕರ್ತೃಎಿನ್‌ತೆ “ಕವಿ'ಯೇ. ಕಸಪಳಾಣ 
ತತ್ತ್ವ ಎರಡಕ್ಕೂ hele ಅನ್ನಿತವಾಗುವಂಥಾದ್ದು, ಅಭಿನಯಪ್ಪಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ವಾಚಿಕ ಮಾತ್ರವೇ ಶ್ರವ್ಯಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಉಳಿದವಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಪವೇಶವಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಈ ಲಕ 'ಪ್ರಕಾರಗಳೊಳಗಿನ "ಭೇದಸೂಚಕ. (ಹೆಚ್ಚಿನ 
ದಿಗೆ: ಮಲ್ಲೇಪುರಂ.ಜಿ.ವೆಂಕಟೇಶ್‌ ೨೦೦೦ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪರಿಭಾಷೆ ಮುಷಿ೬ಿಪಾದೇಕಲ್ಲ ನರಸಿಂಹಭಟ್ಟರ ೧೯೯೮ ಅಭಿನವ "ಗುಪ್ತ 
ಪು.೭೨-೭೪. ಪ್ರಸನ್ನ ೨೦೦೭ ನಟನೆಯ ಪಾಠಗಳು, ಶ್ರೀರಂಗ ೧೯೮೩ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ ಸ್ತದ ಫಾ ಸಂಗ್ರಹ) ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿರುವ ರಸಾನುಭಾಸದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ” ಗಮನ ಅವರು ವಿಕಪಲ್ಪನೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


(ಕವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯಪರ ತಂತ್ರತೆ) 


jf ಟಿ.ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರು "ಅಭಿನವಗುಪು' ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆಭಾಸವಾದದ ಕುರಿತು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 

ಪ್ರಪಂಚವು ಸರ್ವಾತ್ಮಕವಾದ ವಿಶ್ವಚೈತನ್ಯದ ಅಥವಾ ಆತ್ಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

೫ ಭಾ ಅನುಭವಸಿದ್ಧವಾದ ಅದು ಸತ್ತ ಎಂದು ಅವನೆ 

ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಯೋಗಿಯೊಬ್ಬನು ಮಾಡುವ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಯೋಗಿಯ 

ಆತ್ಮದ ' ಅವಭಾಸವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಪ್ರಪಂಚದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಕೂಡ. 


ರಚನಾವಾದ / ೧೪೧ 


ಅದು ಆತ್ಮದ ಒ೦ದು ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯೇನೂ ಅಲ್ಲ, ಮತ್ತು ನಮ್ಮ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಜರುವಂತಯಿ! ಅದು ಆತ್ಮದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಈ ವಿವರಣೆಯು ಆಭಾಸವಾದ ಎಂದು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. ಪ ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞಾ 9 ದರ್ಶನವು 
ತೆ ಆಭಾಸವಾದದ ನಿರೂಪ ಬಡ ” ಮತ್ತು ಅನುಭವಸಿದ್ದವಾದ 

ಪ್ರಪಂಚವು ಹೇಗೆ ಮಹೇಶ್ವರ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾದ ವಿಶ್ವಾತ್ಮದ ಅವಬಾಸವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಗೋಚರವಾದ ಎಲ್ಲವೂ: ಇಂದ್ರಿಯಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಬುದ್ಧಿಗೆ ವಿಷಯವಾಗುವ 
ಎಲ್ಲವೂ; ಬಾಹ್ಯೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಅಥವಾ ಅನ೦ತರ ಮನಸ್ಸಿನ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಎಲ್ಲವೂ; ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಸುಷುಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ನಮ್ಮ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸು ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದಾಗ 
ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವ ಎಲ್ಲವೂ, ಮಾನವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಪರಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದ ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅರಿಯಲಾರದ ಮತ್ತು ಆ ಡಸ್‌ 
ಕೇವಲ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾತ್ವಾರಕ್ಕೆ ನಿಸಹುವಾದ, ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿರುವ, ಎಲ್ಲವೂ; ಎ೦ದರೆ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಇದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮತ್ತು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಭಾಷೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲವೂ; ಅದು ಜ್ಞಾಶಾ, ಜ್ಞೇಯ, ಜ್ಞಾನಸಾಧನ 
ಅಥವಾ ಜ್ಞಾನವೇ ಆಗಿರಲಿ, ಅವೆಲ್ಲವೂ ಆಭಾಸ. 


ಆಭಾಸವಾದದ ಪ್ರಕಾರ ಪರತತ್ತ್ವವು ಎರಡು ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿದೆ: ವಿಶ್ವವನ್ನು 
ಮೀರಿದ್ದು(ವಿಶ್ವೊತ್ತೀರ್ಣ)ಮತ್ತು ವಿಶ್ವವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವುದು(ವಿಶ್ವಮಯ). 
ಈ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಕಾಶ-ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪದ್ದು ಆದರೆ ಪ್ರಕಾರ 
ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥ ಏನು) 


ಆಭಾಸ ಎರಡು ಬಗೆಯದಾಗಿದೆ, ಬಾಹ್ಯ ಮತ್ತು ಆಂತರಿಕ. ಈ ಎರಡರ 
ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಈ ಮುಂದಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬಹುದು. 
ಎಶ್ವಚ್ಛೆ ೈತನ್ನವು 3 ಯಂದ ವಿವಿಧ ಅಭಾಸಗಳನ್ನು 
ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರವಾಹಗಳಂದೂ ಭಾವಿಸೋಣ. ಪ್ರತಿ ಆಭಾಸವೂ ಎಶ್ವಚ್ಛಿ ತನದ 
ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಪ್ರವಾಹ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅವಧಿಯ 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಈ ಪ್ರವಾಹಗಳು ವಾ್‌ ತಳದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಆಭಾಸಗಳ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ re ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೪೨ 


ಆಂತರಿಕ ಭೇದಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಟ್ಟು ಮುಂದುವರೆಸುವ ವಿಶ್ವಚ್ಛತನ್ಯದ ಸ್ವಾತ೦ತ್ರ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಯ ಅಂಶವನ್ನು ತ್ಯ ೯ತ್ತಶಕ್ತಿ "ಎಂದರೆ ಸರ್ವಶಕ್ತಿತ್ತ ಎನ್ನ ಅಸ "ಆದರೆ 
ಕೆಲವು ಸಲ ಈ ಪ್ರವಾಹಗಳನ್ನು ಸಾಗರದ ಮೇಲ್ಲ ಅಲೆಗಳಂತೆ 
ಎಬ್ಬಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ಸಟಿಸಬಲು ಅಲೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳ ಪಧಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವ ತಿಗೆ 
ತರಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಸರ್ವಜ್ಞತ್ವದ "ಅಥವಾ ಜ್ಞಾತೃತ್ವಶಕ್ತಿಯ ಕಾರ್ಯ. 
ಕ್‌ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ಅಲೆಯ ಪರಿಣಾಮವೇ ಜ್ಞಾನ್‌ (ಪುಟ ೩೨೦) 


ಸಾನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ವಿವರಣೆ ಎಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ : 

pr ತೆ ಇಂಗ್‌ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅಭಾಸವಾದದ ಪ್ರಮೇಯಗಳನ್ನು 
ನಾವು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಮೇಯ, ಶಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ದ, 
ಚಿತ್‌, ಎಂದರೆ ಆತ್ಮದ ಜ್ಞಾನಶಕ್ತಿ, ಎನ್ನುವುದನ್ನು “ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದೇವೆ. 
ಅಭಿನಗುಪನು ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಈ ಶಕ್ತಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇಡುತ್ತಾನೆ. 
ರಸಾನುಭವದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರೂಪವು 'ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೇನೂ ಅಲ್ಲವೆಂದು 
ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಎಲ್ಲ ec EE ಮುಕವಾದ 
ಚೆತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮುಂದುವರಿದು ಎಲ್ಲ ಅಡಚಣೆಗಳಿಂದಲೂ 
ಮುಕವಾದ ಪ್ರತೀತಿಯು. “ಚಮತ್ಕಾರ” ವಲ್ಲದೆ ಬೇರೇನೂ ಅಲ್ಲ ಎಂದೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಚಮತ್ಕಾರವು “ಸಂದ”ದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾದ ಭೋಕ್ತ್ಯ ವಿನ ಒಂದು 
ಕ್ರಿಯೆ. ತದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಅದ್ಭುತವಾದ “ಬೋಗ”. 


ಚಮತ್ಕಾರ, ಭೋಗ, ಮತ್ತು ಸಂದ ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮುಖ್ಯ 
ಶಬ್ದಗಳು. ನಾವು ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳೋಣ: 


ಚಮತ್ಕಾರ: ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಚಮತ್ವಾರವನ್ನು ಆನಂದ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸ ಅನಂದಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಹ ಅನುಭವದ 
ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. ಅದು ಲೌಕಿಕವಾದ ಚಮತ್ಕಾರ. 1 ವಿಷಯವಸ್ತುವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ ಮತ್ತು ಅದು ವಿಘಫ್ಮರಹಿತವಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜಃ 
ಅಪರಿಪೂರ್ಣ. ಆದರೆ 'ಅದರಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಆನಂದದ ಕಣವು ಕ್ಷಣಕಾಲ 
ಆತ್ಮದ ಪ್ರತೀತಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಒಳ್ಳೆಯ ರುಚಿಯುಳ್ಳ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಮಧುರವಾದ ಭಕ್ಷವನ್ನು ಸವಿಯುತ್ತಾನೆ; ಅವನು "ಅದನ್ನು ಸುಮನೆ 
| ಕಬಳಿಸಿ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಲ ಪ್ರಮಾತ್ಮವಾಗಿ ಅವನು ಸ ವಶಿಷ್ಟ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೪೩ 


ರುಚಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾದ ತನ್ನ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ 


[ವ ಜ್‌. 


ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಸುಖ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 


ಒಂದು ಕ್ಷಣಕಾಲ ಅವನು “ಆನ೦ದ”ದ ಅನುಭವ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. 
ತನ್ನ ಪ್ರಮಾತೃ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲ ವಿಶಾಂತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ನಾನಾ ನಬ್ರುಂಜಾನ” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾರ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ರಸಾಭಿಜ್ಜತೆಯುಳ್ಳ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿದ ಒಳ್ಳೆಯ 
ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ತನ್ನ ತದಲ್ಲಿ ವಿಶಾಂತಿ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ಎರಡು ಸಿತಿಗಳ ನಡುವಣ ವೃತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ "ರೂಢಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರುಚಿಯ 
ವಿಷಯವು ತನ್ನ ಸಂವೇದನಾಂಶದೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದರೆ, ರಸಾನುಭವದ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಷಯತ್ನವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅದ್ಭ ಶೃವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಸುಪ್ತ  ಪ್ರಜ್ಞಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಕ್ಕೆ 
ಡೌ ವಿಷಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ನಾಟಕದ ನಾಯಕನಿಗೆ ಸರಿಬಂಧಿಸಿಲ್ಲ. 
ಅದು ತನ್ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾದ ವಾಸನೆಯ ಕೇವಲ ಪುನರುದಯ 
ಮಾತ್ರ. ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಜ್ಞಾತೃವೂ ಕೂಡಾ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಾಂಶದಿ೦ದಲೂ ಮುಕ್ತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ರಸಾಸ್ಟಾದನೆ ಎಂದು 
ಹಣಕಿತ್ರತ ಗಮನಾರ್ಹ(ಸಂ: ೧ ಪು.೪೭೫) 


ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಪ್ರಕಾರ ಚಮತ್ಕಾರವು ವಿಮರ್ಶ, ಎಂದರೆ ಅದು 
ಶಕ್ತಿಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿನ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅವನು 
ತ ಪದವನ್ನು ಅದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ ಎನು 'ವುಶೆನ್ನು ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ “ಭೋಗ” ಎಂದರೆ ಸುಖ, ದುಃಖ ಮತ್ತು 
ಸರಃ ಅನುಭವ. ಕ್ರಮವಾಗಿ ಇವು ಸತ್ತ್ವ ರಜಸ್ಸು ಮತ್ತು ತಮಸ್ಸುಗಳ 
ರೂಪಗಳು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಭೋಕ್ಷವಿನ ಘಾ ಪ್ರಶ್ನ ಇದೆನ್ನು 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ 'ಅಜ್ಞಾನ ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೂಲಸ್ಪರೂಪ ಪ 
ಆ ಮಹೇಶ್ವರನೊಡನೆ ಅವನ ತಾದಾತ್ಮ್ಯದ, ಮರೆವೆಯೇ ಈ "ಅಜ್ಞಾನದ 
” (ಪುಟ- ೮೬-೮೭) ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ಅವಲೋಕಿ 

ನ ಒಂದು ಅಂಶವು ಸ್ಪಷ್ಟ-ಅದು ರಸಾನಂದದಲ್ಲಿ Wen, ಭೋಕ ಕ್ರಮತ್ತು 
ಭೋಜ್ಯ. ರಸಾನಂದದಲ್ಲಿ' ಭೋಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ . ಅರ್ಥವಿದೆ. ಹಾರು 
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ಭೋಗಿಸುತ್ತಾರೋ ಅವರು ಅದರ ಆನಂದವನ್ನು ಸವಿಯುತ್ತಾ ನರೆ. ಆನಂದವೂ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ "ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎನ್ನುವುದಿಲ್ಲಿ ಗಮನ ರ್ಹ. ರಸಾನುಭವವೂ 
ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಅಗಿದೆ. ಅದು ಅದ್ದೆ ತೆವೂ ಹೌದು. ರಸಾನುಭವವು ನಮ್ಮ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದರೂ ಅದು ಜೋಗಿನವ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ ಮಾತ್ರ ರಸಾನಂದದಲ್ಲಿ 
ಏಕತೆಯು ಮುಖ್ಯ ಅ೦ದರೆ ನಾನು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆ" ಎಂದು `ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರೆ 
ನಿಜವಾದ ಭೋಗಿಯ ಅನುಭವ ನಮಗೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ.ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನಲ್ಲ 
ಅದು ಮರೆಯುವಿಕೆಗೆ ಸಂಬ೦ಧ ಪಟ್ಟಿದೆ.ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನು ಆಭಾಸವನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಮರೆಯುವಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟು ಮಾತ್ರವೆನು ವುದನ್ನು 
ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಲೀನ. ಮತ್ತು ವಕ್ತಿತ್ವಾಂಶಗಳಿಂದ ೫೫; ಮುಕ್ತಿ 
ಹೊಂದುವುದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾನೆ. 


ಆಸ್ವಾದನೆ ಎಂದರೆ ಸವಿಯುವುದು, ಸುಖವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವುದು 
ರ್ಥ 


ರಸಾನುಭವದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿನವಗುಪುನು ಇಂದ್ರಿಯದ ಹಂತದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನೋಡಲು ಮತ್ತು ಕೇಳಲು ಹಿತವಾದ 
ವಸ್ತುಗಳ ಪತ್ರಕ ಕ್ಷ ಗ್ರಹಣದಿ೦ದ ರಸಾನುಭವ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆಯೆಂದುಅವನ 
ವಾದ. ವ ಪ್ರಕಾರ ಇವೆರಡು ಮಾತವೆ ರಸವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳು. ಏಕೆಂದರೆ ನಾಟಕವು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹುಷುಂದಿಯ ಕಣ್ಣು 
ಮತ್ತು ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಆಹ್ಲಾದ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ರಸಾನುಭವ ಎಂದರೆ 
ಶುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಹೃದಯನ ಅನುಭವ ಎನ್ನುವುದು 
ಅಭಿನವನ ಅರ್ಥ. ಅವನು ನೋಟ ಮತ್ತು ಕೇಳುವಿಕೆಗೆ ಕೊಟ್ಟ. ಒತ್ತು 
ಗಮನಾರ್ಹ.ನೋಟವು ಇಂದ್ರಿಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನೋಟವೂ ನಮ್ಮ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. ಚ್‌ "ಅವನು ಮತ್ತೊಂದು 
ಅ೦ಶವನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.ಅದು ನಮ್ಮ ಶಾವೃದ ಶಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟಿದ್ದು ದಿಗೆ 
೫ ಾಗಿರುವುದು ಮುಖ್ಯ ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳು ಒಂದೆಡೆಗೆ 
ಕೇಂದ್ರೀ ಕೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ನೋಟದಿಂದ ಯಾವುದು ಹೇಗೆ ಎ೦ಬ ಅರಿವು 
ನಮಗೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿಜವಾದ ರಸಾತ್ಮಕವಸ್ತುವು ರಸಗಾಹಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವು 
ಮಾತ್ರವಪ್ಪೇ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂಪಕ ಮೂಲ 


ಇನೆ 


G ತ್ರೆ 
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ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಎದುರಿಗಿರುವ ವಸ್ತುವು ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಸ್ಫೂಲ್ಯ 
ಹೊರರೇಖೆ ಮಾತ್ರ. ಅದರ ಎಲ್ಲಾ ವಿವರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯಿಂದೆ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವವನು ಅದರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ. ಆದ್ದರಿಂದ ಬ ಎರಡನೆಯ 
ಹಂತ ಪ್ರತಿಭೆಯದು. ಕಲಾವಿದನಿರಿದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಮುಕ್ತಾಯ 
ವಾಗುವುದು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನಲ್ಲಿ. 


ತ ಭೂತಾನ ಎ 


ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಸಿಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹವಾಗ್ಗ 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿರುವುದರಲ್ಲಿ "ಅವನು ಆಸಕ್ಷನಾಗದೆ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಾಗ್ರಾಹ್ಯ ವಾಗಿರು 
ದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ಕನಾಗುತ್ತಾನೆ.ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನವನು ಇಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಹ್ಯ ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತಿ 
ಎ೦ದು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು.ಆಸಕ್ತಿಯ ನಂತರವಿರುವುದು 


ಆದರೆ ನಾಯಕನು ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭವು ಭಾವಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈಗ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನು ನಾಯಕನೊಡನೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ಭಾವದಲ್ಲಿಯೂ ತಾದಾತ್ಮವಿರುತ್ತದೆ. ಇದು 
ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಹಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ತೀವ್ರಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುವ ಭಾವವು ಭಾವುಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ತನ್ನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಜಾರ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯ. ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ್ನು 
ಕಳದುಹಾಕುತ್ತದೆ. ದೇಶ, ಕಾಲ ಇಗಲಾದ ವ್ಯಕಿತ್ತವನ್ನು "ರೂಪಿಸುವ 
ಅಂಶಗಳಿಂದ "ಅವನನ್ನು ಅದು ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಭವ  ವಿಶ್ವಸಾಮಾನ್ಯದ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸುತ್ತದೆ. ಇ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣದ. ಅಥವಾ ಸಾಧಾರ ಜನದ 
3 “ನಿರ್ವಕ್ತೀಕರಣ” ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು “ವಿರೇಚಕ” ಹಂತ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಭಾವನುಭವವು ಎಲ್ಲಾ ಬಾಹ್ಯ ವಿಷಯ 
ಪರತ್ತದಿಂದ ಹಾಗೂ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ದೇ ಜಾಂ 
ಸಂಬಂಧಗಳಿಂದ ಕೂಡ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಮುಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹಂತದಲ್ಲಿನ ಭಾವಾನುಭವವು ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಭಾವದ ಅನುಧವವಷ್ಟೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಕೇವಲ ಭಾವಕ್ಕಿಂತ ಬೇರಿನ ಬದಲಾವಣೆ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ, ಎಕೆಂದರೆ ಪ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವ ಮತ್ತು 
ಸಹಚಾರಿ ಭಾವಗಳು ಅದರೊಂದಿಗೆ ಸಮರಸವಾದ ಸಂಯೋಗದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಳಿದ ರಸಿಕನ ಹೃದಯ ಮನಸ್ಸುಗಳ ಒಂದು. ವಿಶಿಷ್ಟ 
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ಸ್ಥಿತಿಯೂ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಇರುತ್ತದೆ.ನಾವು ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ್ನು 
ಮರೆಯುವುದೇ ನಿಜವಾದ ಲಕ್ಷಣ. ಅದುವೇ ನಿಜವಾದ ಅದ್ವೈತದ ಅಂಶ. 


ಇದು ಭಟ್ಟನಾಯಕನ ಪ್ರಕಾರ ರಸಾನುಭವದ ಹಂತ. ಇದನ್ನು ಅನಂತರದಲ್ಲಿ 
ಧನಂಜಯ. ಅನುಸರಿಸಿದ. ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ರಸಾನುಭವವು ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದಿ೦ದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಸಹೃ ಜಿ 
'ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಭೋಕ್ಷವು' ಗಳಿಸಿದ ಆನಂದದ ಸ್ಥಿತಿ. 
ರಸಸೂತ್ರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಈ ಹಂತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 


ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಾನುಭವವು ಸ್ವತಃ ಸ್ಥಾಯಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವ 
ಒಂದು ಹಂತವಿದೆಯಂದು ಅಭಿನವಗುಪನು 'ಒಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. "ಆದರೆ ಅದು 
ಕೊನೆಯ ಹಂತವಲ್ಲವೆಂದು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಓದುವುದರಿಂದ ಜನಿಸುವ ರಸಾನುಭವವು ನಾವು ಹಿತವಾದ ವಸುವೊಂದನ್ನು 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಗಹಿಸಿ ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದುದು 
ಎಂದು ಅವನು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 2 ಎಲ್ಲ 
ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಅಂಶಗಳಿಂದಲೂ ಮುಕ್ತವಾಗಿರುವುದು. ಸಾಧಾರಣೀಕೃ ತ್ರ 
ಪಣ ಕ್ಷವಿನ ಪ್ರಕಾಶವು ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ತಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶದ ಅಂಶ, ಚಮತ್ಕಾರ. 
ಆನಂದೆ ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ದಿ ನಷ ಅನುಭವ ಅದು. 


ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ, ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹಂತಗಳಿವೆ, 
ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ. ಸಾಧಾರಣೀಕೃ ತವಾದ ಸ್ಕಾ ೫_ಯಿಭಾವವು 
ಬಾಹ್ಯವಿಷಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಗಹಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನಾಯಕನ 
ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವವನ್ನು ನಾವು ಊಹಿಸುವುದಾಗಿರದೆ ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನವು 
ಆ ಭಾವದ ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉದ್ಧೋದಿಸುವುದು. ರಸಿಕನು 
ನಾಯಕನೊಡನೆ ತನ್ನನ್ನು ಘೂ ತಾದಾತ್ಮ, ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವು 
ದರಿಂದ ಅದು ಉದ್ದುದ್ದ ವಾಗುತ್ತದೆ. ತೀವ ಅತರ್ಮುಖತೆ ಮತ್ತು 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ. ನಿರಾಸಕ್ಕಿ ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ಭೋಕ್ತ 
ಭೋಗ್ಯಗಳ ದ್ವಂದ್ವ ಅದೃಶ್ಯವಾಗುವುದು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಹಂತ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು 'ವಾಸನಾಸಂಸ್ಥಾರದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಪ್ರಕಾರ ರಸಾ ನುಭವವು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಐದು 
ಹಂತಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಗುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
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೧. ಇಂದ್ರಿಯದಹಂತ; 

೨ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹಂತ; 
ಒಭಾವದ ಹಂತ; 
೪ಸಾಧಾರಣೇಕರಣದ ಹಂತ; 
೫. ತುರ್ಯಾತೀತದ ಹಂತ. 


ಸಾಧಾರಣೀಕೃತನಾದ ಭೋಕ್ತ್ಯ ವು ಸಾಧಾರಣೀಕೃತವಾದ ವಿಷಯಕ್ತೆ 
ಅಭಿಮುಖವಾಗಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ, ಎಂದರೆ ತುರ್ಯದ, 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅದು ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರೆದು ಭೋಗ್ಯವಿಷಯವು ವಾಸನಾಸಂಸ್ವಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗಿ, ಆತ್ಮವು ವ್ಯತಿರೇಕ ತುರ್ಯಾರ್ತಿತದ ಹಂತವಾದ ಆನಂದಾ 
ವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಾಂತವಾಗುತದೆ. 


ಅಂತೆಯೇ, ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವಾದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿನವನು ಭಟ್ಟ 
ನಾಯಕನು ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಭಾವಕತ್ವ ಮತ್ತು ಭೋಜಕತ್ವ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಹೆಚ್ಚಿನ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಧಾರಣೇ 
ಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅವನು ಆಭಾಸವಾದದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ 
ತಾರ್ಕಿಕ ವಿಧಾನದ ಲಕ ಎವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಭೌಸವಾದದ ಪ್ರಕಾರ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶೇಷವು ಆಭಾಸದ ಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ದೈಹಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಃಸಸಾಮಾನ್ಸವು ಅಂಥ ta ಮುಕವಾಗಿದೆ. 
ಆಭಾಸದ ವ್ಯಕ್ತಿವೈಶಿ ಷ್ಟ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಜ್ಞಾತ ೈವಿನ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಅಭಿನವನ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಗೆಯ ped ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು- ಆಭಾಸ 
ವನ್ನು ನಾವು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದ ಭ್ರಮೆಯೆಂದೂ ಕರೆಯ ಬಹುದು. ಈ 
ಭ್ರಮೆಯು ತೋರುವಿಕೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟದೆ. 


ಹೀಗೆ ಅಭಿನವಗುಪ ಸನ ಪ್ರಕಾರ ರಸಾನುಭವದ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಹ೦ತ 
ಆ ಬೇರೇನೂ ಅಲ್ಲ. ರಸದ ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ: “ರಸೋ 
ವೈಸ "ತ್ರೈ ತ್ರರೀಯ ಉಪನಿಷತ್‌ ೨.೨ ೨ 1% ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಮನಸಿಗೆ 
ತಡೆ ಕನ ಇದೆ, ಶಿರೋನಾಮವನ್ನು ಇಟುಕೂಂಡು ಉಪನಿಷತಿಗೆ 
ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ“ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮವು 
ತನ್ನ ಆನಂದ ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶನ ಅಥವಾ ಸ್ಫುಟತ್ವ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯ ಸಾಧಾರಣೀಕೃತವಾದ ಪರಿಣಾಮ 


G 
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ಕೂಡ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ಕೂಡ ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಲಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. “ಈ ಹಂತವನ್ನು ರಸ ಎಂದು ಪರಿಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ರಸಾತ್ಮಕ ವಿಷಯವು ಆತ್ಮದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ರಸಾತೃಕವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮ ಹೊಂದಿದ ಆತ್ಮದ ಅವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಆ ವಿಷಯವು 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದು” ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ "ಅತ್ಯಬೋದೆ'ದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. "ಆಶ್ಚರ್ಯವೂ ಅವಿಭಾಜ್ಯವೂ ಏಕೈಕ ಆನಂದ ರಸ ಸ್ವರೂಪವೂ 
ಆದ ಯಾವುದನ್ನು ವೇದಾಂತವು ಸಕಲ 'ಜಡವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ 
34 ಒ೦ದು ಅಧಿಷ್ಠಾನವೆಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದು ಬ್ರಹ್ಮವೆಂದು 
. (ಆತ್ಮಬೋಧ, ಮೂಲ,ಸ್ವಾಮಿ ಚಿನ್ಮಯಾನಂದ, ಅನು; ಬಿ.ಎಸ್‌. 

ಜಯಾಯ ೧೯೮೮, ಪು. ೭೮). ತಲ್ಲೀನತೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ತಲ್ಲೀನತೆ ಎಂದರೆ ಲೀನವಾಗುವುದು. "ಕುವೆಂಪು ಭಿದುಗರಿಗ 
ತಲ್ಲೀನತೆಯು ಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದು "ಭಾವಯತ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆ'ಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗಿರುವ ಪದ" 
ಇದನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ "ಸಹೃದಯ ಸಿದ್ಧಾಂತ' ನಷ್ಟ 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. "ಇಮ್ಯಾನುಲ್‌ ಕಾಂಟ್‌ (೧೭೯ ೦)ರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ " ಸಮರ' ಅನಾಸಕ್ತಿಯ ಕುರಿತು ಜಸು 
ಕೃತಿಯು ನೀಡುವ ಅನುಭವವು ಉಳಿದ ಕಲಾನುಭವದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕಲಾನುಭವವಾಗುವುದು “ಅವೆ ೈಯಕ್ತಿಕತೆ'(impersonality) 
ಯ ಕಾರಣದಿಂದ ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಧಾನ ಅನುಭವಿಸುವ ಸಂತೋಷವು 
'ಅವೈಯಕ್ತಿಕತೆ' “ಅನಾಸಕ್ತಿ'ಯಿ೦ದ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ನಾವು ತಳೆಯುವ ನೈತಿಕ 
ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ತಲ್ಲೀನತೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಎಡ್ಡರ್ಡ್‌ 
ಬುಲ್ಲೋ "ಮಾನಸಿಕ ದೂರ'ದಿಂದ ತಲ್ಲೀನತೆ. ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಈಚಿನ 
ವಿಮರ್ಶಾಸಿದಾ೦ತಗಳು ಕೂಡಾ ಓದುಗ ರಸಾಸ್ವಾದನೆಯನ್ನು “ಪಡೆಯುವುದು 
ತಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ. ಕೃತಿಕಾರ ಯಾರು? ಯಾಕೆ ಬರೆದ ಎನ್ನುವ ಪೂರ್ವಾಗಹ 
“ಗಳಿಂದ ಮುಕವಾದರೆ ಮಾತ್ರ ರಸಾಸ್ವಾದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಯುಗದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು 
ಇದೆ. ಜೀವನದ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ನಾಟಕೀಯತೆಯು ಕೊಂಚ ಮಟ್ಟಗಾದರೂ 
ಅತಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತದೆ. 'ವಾಸ್ತವವಾದದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವು 
ಮುಖ್ಯವಾದರೆ ನಾಟಕೀಯತೆಯಶ್ರಿ ಅದು ಮುಖ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ನಾಟಕೀಯತೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾ ತ್ಮಕ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
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ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನ ವ್ಕಾ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವೆಂದರೆ ದಶರೂಪಕಾಧ್ಯಾಯದ ಸಂದರ್ಭ. ಭರತನು 
ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಧಾನ ಹತ್ತಾಗಿ ವರ್ಗಿ (ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಾಟಕ, ಪ್ರಕರಣ, 
ದನ ಪ್ರಹಸನ, ಡಿಮ, ವ್ಯಾಯೋಗ, ಸಮವಕಾರ. ವೀಧೀ, ಅಂಕ, 
ಈಹಾಮೃಗ - ಇವು ಹತ್ತು ಪ್ರಕಾರಗಳು. ವಸ್ತು. ಪಾತ್ರ, ರಸಗಳೆಂಬ 
ಘಟಕಗಳ ಮಿಶ್ರಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದಾಗಿ ಒ೦ದೇ ಆಗಿದ್ದ ದೃಶ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರ ಹತ್ತಾಗಿ `ವಿಭಜನಗೊಂಡಂತಿದೆ. "ವಸ್ತುವನ್ನು ಐದು ಸರಬ ಜು 
ಈ ಐದು ಸಂಧಿಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ಸಂಧ್ಯಂಗಗಳನ್ನಾ ಯ ವಿಭಜಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮುಖ, ಪ್ರತಿಮುಖ, ಕಾ ಜರೆ ಉಪಸಂಪೃತಿ - ಇವು ಐದು 
ಸಂಧಿಗಳು. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿದ್ದರೆ ಇವು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ ಕಥೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭ, ತಡೆ, ಮುಂದುವರಿಯುವಿಕೆ, ಪುನಃ ತಡೆ, ಸಮಾರೋಪ ಇವುಗಳ 

ಪ್ರತಿರೂಪಗಳು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅವಸ್ಥೆಗಳ೦ಬ ಎರಡು 
ಮುಖಗಳಿವೆ. ಬೀಜ, ಬಿಂದು, ಪತಾಕಾ, ಪ್ರಕರೀ, ಕಾರ್ಯ - ಇವು 
ಐದು ಅರ್ಥಪ್ರಕೃತಿಗಳು. ಬೀಜವೆಂದರೆ ಕಥೆಯ ಆರಂಭ. ಇದು ಮುಖ 
ಸಂಧಿಯ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. - ಬಿಂದುವೆ೦ಂದರೆ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಕಥೆಗೆ ತಡೆಯುಂಟಾದಾಗ ತಡೆ ನಿವಾರಣೆಯಾಗಿ ಕಥೆ ಮುಂದುವರಿಯುವ 
ಸಂದರ್ಭ. ಇದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದು. ಪತಾಕಾ - 
ಪ್ರಕರಿಗಳೆರಡೂ ಕಥೆಯೊಳಗಿನ ಕಥೆಗಳು. ಕಾರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಕಥೆಯ 
ಸಮಾರೋಪ. ಇದು ಐದು ಸಂಧಿಗಳ ಪೈಕಿ ಉಪಸಂಹೃತಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. 
ಪತಾಕಾ ಪ್ರಕರಿಗಳ ಒಳಗೂ ಬೀಜ ಬಿಂದು ಕಾರ್ಯಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಲ್ಲವು. 
ವಸ್ತುವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೀಗೆ ಐದು ಅರ್ಥ ಪ್ರಕೃತಿಗಳಿದ್ದರೆ ಪಾತ್ರದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರ ಅವಸ್ಥೆಗಳು. ಆರಂಭ, ಯತ್ನ ಪಾಪ್ಟಾಶಾ. "ನಿಯತಾಷ್ತಿ 
ಫಲಾಗಮ ಇವು ಐದು ವಸ್ಥೆ ಗಳು. ಕಥೆಯ "ದಾತ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಫಲಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೊದಲು ತೋರಿಸುವ ಅಭಿಲಾಷೆಯೇ ಆರಂಭ. ಅದರ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ 
ತೋರಿಸುವ ಸಕ್ರಿಯತೆಯೇ ಯತ್ನ. ಮ್ಮ ಸಕ್ರಿಯತೆಯು ಸಫಲತೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಕಥೆ ತಿರುವುದು ಪ್ರಾಪ್ಮಾಶೆ. ಮತ್ತಷ್ಟು ಆಶಾದಾಯಕವಾಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ನಿಯತಾಪ್ತಿ ಫಲಪಾಪಿಯೇ ಫಲಾಗಮ. ಇಲ್ಲಿ ತಡೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಅರ್ಥಪಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅವಸ್ಥೆಗಳು ಒ೦ದಕ್ಕೊಂದು ಬಿ ಬಿಟ್ಟರಲಾರವಾದ್ದ 
ರಿ೦ದ ತಡೆಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. 
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ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು ಅನುಭವವೇ.ನಾಟಕದ ಪರಿಣಾಮವು 
ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ನಡುವೆ ಗ್ರೀಕ್‌ ಅಭಿನಯ ಶೈಲಿ ಹೇಗಿರಬಹುದೆಂದು 
ತವಗ an ಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. pe ರಂಗ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯವು ಯಾವುದೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಲನೆಗಳನ್ನಾಗಲೀ, ಭಾವಾಭಿನಯ 
“ನ್ನಾಗಲೀ ಆಧರಿಸಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಉತ್ತೇಕ್ಷಿತವಾದ ಚಲನೆ ಮತ್ತು 
ಸಸ ಸಹಸ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಕಾಣಿಸಬಹುದಾದ ಹಾವಭಾವಗಳು 
- ಇವೇ ಆ ಬನಯದ ಮೂಲಾಂಶಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಆ ಕಾಲದ ಅಭಿನಯ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿದ್ದು - ವಾಚಿಕದ ಮೇಲೆ. ಈ 
ನಟರಿಗೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ತಯಾರಿ, ಶಿಕ್ಷಣಗಳೂ ಈ ವಾಚಿಕವನ್ನೇ 
ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾತನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಸುವ. 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ಗ್ರೀಕ್‌ ಭಾಷಣ ಕಲೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಜನರನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ 
ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ತಲೆದೂಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ನಟನ ಬಂಡವಾಳವಾಗಿದ್ದವು. ಮಾತೇ 
ಮುಖ್ಯಾಂಶವಾದದ್ದರಿ೦ದ ಅದರಲ್ಲಿ ಏಕತಾನತೆ ಉ೦ಟಾಗದಂತೆ ಹಲವು 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಈ ಅಭಿನಯ ಹುಡುಕಿತ್ತು ; ವಾಚಕವನ್ನು ಮಾತು, ಪಠಣ 
ಮತ್ತು ಹಾಡು ಎಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಎಂಗಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿತ್ತು. 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಸಾಧಾರಣ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಮಾತು ; 
ಛಂದಸ್ಸಿನೊಂದಿಗೆ ವಾಚಿಸಬಹುದಾದ ಕಾವ್ಯಭಾಗಗಳು ಪಠಣ ಮತ್ತು 
ಸ್ವರತಾಳಗಳನ್ನು ಕೊಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಹಾಡು - ಈ ಮೂರು ರೀತಿಯ 
ವಾಚಿಕಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳೂ ವಿವಿಧ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಬೆರೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 


ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ 
eS 33ಪಾಂಡು:- 

ಹೀಗೆ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಪ್ರತೀತಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಅಭಾವವಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಪ್ರತೀತಿಯೊಡನೆ ನಿರಂತರ 
ಸಂಬಂಧ ಪಡೆದಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು 
ರಸನಾ, ಚರ್ವಣಾ, ನಿರ್ವ್ಯತಿ, ಪ್ರಮಾತೃವಿಶಾಂತಿ. ಚಮತ್ಕಾರ ಎಂದು. 
ಕರೆದಿದೆ. ಈ ಚಮತ್ಕಾರವು ರಸ, ಆನಂದ ಮತ್ತು ಪರಮಭೋಗಗಳಿಗೆ 
ಸಮಾನಾರ್ಥಕ ಪದವಾಗಿದೆ. 
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ಇಲ್ಲಿ ಭೋಗ ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭೋಗ ನಂದರ ಸುಖ, ದಗ ಖ ಮತ್ತು ಅಸಂವೇದನಗಳ 
ಅನುಭವ. 'ಕ್ರಮವಾಗಿ ಇವು ಸತ್ವ ರಜಸ್ಸು ಮತ್ತು ತಮಸ್ಸುಗಳ ರೂಪಗಳು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಭೋಕೃವಿನ ಅಹಂತೆಯ. ಪ್ರಜ್ಞೆ "ಇದನ್ನು ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ 
ಅಜ್ಞಾನ ಎಂದು ಸರದಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೂಲ ಸರೂಪದ ಎಂದರೆ 
ಮಹೇಶ್ವರನೊಡನೆ ಅವನ ತಾದಾತ್ಮ ದ ಮರೆವೆಯೇ ಈ "ಅಜ್ಞಾನದ ಸ್ವರೂಪ. 


ಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹಂತಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣೀ 
ಬ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ಬಾಹ್ಯ ವಿಷಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಗಹಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ನಾಯಕನ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವವನ್ನು ನಾವು ಊಹಿಸುವುದಾಗರದೆ 
ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನವು ಆ” ಭಾವದ ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ನಮ 
ಉದ್ದೋಧಿಸುವುದು. ರಸಿಕನು ನಾಯಕನೊಡನೆ ತನ್ನನ್ನು ಹ 
ತಾದಾತ್ವಃ ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅದು ಉದ್ದುದ್ದವಾಗುತ್ತದೆ. ತೀವ್ರ 
ಅಂತರ್ಮ್‌ಖ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ" ನಿರಾಸಕ್ತಿ ಇವುಗಳ 
ಮೂಲಕ ಭೋಕ್ತಜೋಗ್ಯಗಳ ದ್ವಂದ್ವ ಅದೃಶ್ಯವಾಗುವುದು ಇನ್ನೊ ೦ದು 
ಹಂತ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಲಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅಂತಿಮಹಂತದಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವವು, ಅಭಿನವನ 
ಪ್ರಕಾರ, ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ಕೂಡ ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗುವ 
ಪರಮಾನಂದದ ಅನುಭವವಾಗುವ ರೂಪದ್ದು. ಹೀಗೆ ಅಂತಿಮಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, 
ರಸಾನುಭವವು ವ್ಯತಿರೇಕ ತುರ್ಯಾತೀತದ ಹಂತಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೆ ಜಾಜಿ ವಿಷಯತ್ವವೆಲ್ಲವೂ ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗುತದೆ 
ಮತ್ತು ಭೋಕೃವಾದ ಆತವು ಆನಂದ ರೂಪದಲ್ಲಿ "ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಪಕಾರ ರಸಾನುಭವವು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಐದು ಹ೦ತಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸಾಗುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 


ಇಂದ್ರಿಯದ ಹಂತ, ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹ೦ತ, ಭಾವದ ಹಂತ, ಸಾಧಾರಣೀಕರಣದ 
ಹಂತ ಮತ್ತು ತುರ್ಯಾತೀತದ ಹಂತ. 


ಸಾಧಾರಣೇಕೃತನಾದ ಭೋಕ್ತವು ಸಾಧಾರಣೇಕೃತವಾದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ 
ಅಬಿಮ ಖಯ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಪಾರಂಭವಾಗುವ, ಷೆ ತುರ್ಯ ದ” 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅದು ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರೆದು ಭೋ ಗ್ಯ ವಿಷಯವು 
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ವಾಸನಾಸ೦ಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗಿ, ಆತ್ಮವು ವ್ಯತಿರೇಕ ತುರ್ಯಾರ್ತಿತದ 
ಹಂತವಾದ ಆನಂದಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅಭಿನವಭಾರತಿಯಲ್ಲಿ ರಸ ಶಬ್ದವು ಎರಡು ಭಿನ್ನಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಭೋಕ್ತವು ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಭೋಗ್ಯ ವಿಷಯವನು ಗಹಿಸುವ 
ತುರ್ಯಾತೀ ತ್ರ ಟೆ ಮೊದಲನೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ರಸ ಎಂದರೆ ರಸ (ವಾಗುವ 
ವಿಷಯ (ರಸ್ಕತೇ ಇತಿ ರಸಃ) ಎಂಬರ್ಥ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರಸ್ಕವಾಗುವುದು 
ಸಾಯಿಭಾವ. "ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ರಸ. ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ವಾಸನಾಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಲಯವಾಗಿ. ಅಂತರ್ಮುಖತೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತ್ಮ ವಿಶಾಂತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಆತ್ಮದ ಆನಂದಾಂಶವು ಕಂಡುಬರುವ “ಎರಡನಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಸ ಎಂದರೆ 
ಸವಿಯುವುದು (ರಸನಂ ರಸಃ) ಎಂಬರ್ಥ ನೀಡುತ್ತದೆ. 


ರಸಾನುಭವದಿ೦ದ ಸುಖಶಾಂತಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ರಸದೃಷ್ಟಿಯ ಕುರಿತು ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ವಾದವು ಹೀಗಿದೆ: 


“ಭರತನು ನಿರೂಪಿಸಿರುವ೦ಥ ರಸಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವಿನ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ಸತ್ಯ ಎನ್ನಲಾಗದು, ಏಕೆಂದರೆ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅದು ನಿಸರ್ಗದಿಂದ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೊ೦ಡದ್ದಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಅದರ ಕಾರ್ಯಕಾರಣಸಾಮರ್ಥ್ಯವು, 
ಭೌತವಸ್ತುವೊ೦ದರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿರುವಂತೆ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮಾನವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆಕಾಶಪುಷ್ಪವು ಅಸತ್ಯ ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಅಸತ್ಯ ಎನ `ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ 'ಅಕಾಶಪುಷ್ಟಕ್ಕೆ ಯಾವ ಅಸಿತ್ರವೂ ಇಲ್ಲ. ಡಕ ಕಲಾಕೃತಿಗೆ 
ಅದರದೇ ಆದ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿದೆ. ಅದನ್ನು ಭಾಂತಿ ಎನ ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಭ್ರಾಂತಿಯು 
ತನ್ನ ಮೂಲ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ತಾನು 'ಕಾಣುತ್ತಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲ; ಆದರೆ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಜು ಮುಖ್ಯ "ಹಾಗೂ ಗೋ ಚರರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಹಸ್ತವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದೇ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಅದರದೇ 
ಆದ ಸ್ವತಂತ್ರ "ಅಸ್ತಿತ್ವವಿದೆ. 


ತಾನು 


ನಾಟಕದ ಅ೦ಗಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ ರಸ. ತಾನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕೆಂದಿರುವ ರಸದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಮನಸನ್ನು ನೆಡದ ಹೊರತು 


ನಾಟಕಕಾರನ ತನ್ನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಫರಿಹಾಮಬಾರಯಲ ಕಿ ಕ 
ತರಲಾರ. ಅಬಿನಂಯದ ಮೂಲಕ ತಾನು ಯಾವ ರಸವನು 


ಲ 
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ತ್ರಿಸಬೇಕೆನ್ನುವುದನ್ನು ಅರಿಯದಿದ್ದಲ್ಲಿ ನಟನು ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ 
ರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ನಾಟಕಶಾಲೆಗೆ. ಹೋಗುವುದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ರಸವನ್ನು, 
ಸವಿಯಲು ಮಾತವೇ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಉಳಿದೆಲ್ಲಾ ಅಂಶಗಳೂ ಜ್ಯಾ 
ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ ನಾವು ನಾಟಕವನ್ನು ಯಾವುದೇ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿ೦ದ ನೋಡಿದರೂ ರಸವೇ ಮುಖ್ಯ ವಾದುದು. 


೧) ಮಾನವಕೇಂದಿತ ಸಂದರ್ಭ (ವಿಭಾವ) 
೨) ಅನುಕರಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು (ಅನುಭಾವ) 
೩) ಕ್ಷಣಿಕ ಭಾಗ (ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವ) ಮತ್ತು ಮೂಲಭಾವ 
(ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ) 

ಇವುಗಳ [ಚ ರಸಾತ್ಮಕ ವಸ್ತು ಭರತನ ಪಕಾರ 
ರಸವು ಈ ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳ ಸಾವಯವ ಐಕ್ಕತೆ. "ಸಾಡಪರಸದ ದೃಷ್ಟಾಂತದ 
ಮೂಲಕ ೫... ಇದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸ ಸುತ್ತಾನೆ. 
ಷಾಡವರಸದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಗ ಮೆಣಸು, ಏಲಕ್ಕಿ, ಸಗರ 
ಮುಂತಾದ ಸಂಬಾರಗಳು ಹುಣಸೆಹಣ್ಣು, ಗೋಧಿಹಿಟ್ಟು ಮೊದಲಾದ 
ಸಸ್ಕಾಂಶಗಳು ಹಾಗೂ ಬೆಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅಕ್ಕಿ ಮೊದಲಾದ ಪದಾರ್ಥಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಅದರದೇ" ರುಚಿಯಿದೆ. ಇವನ್ನು ಸೂಕ್ತ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಲಸಿ ಅನುಭವಿಯಾದ ಅಡಿಗೆಯವನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಬೇಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೇಯಿಸಿದ ಮಿಶ್ರಣವು ಒಂದು ಹೊಸ ರುಚಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ರುಚಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಪದಾರ್ಥಗಳ ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ರುಚಿಯಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊಸ ರುಚಿಯ ಪಾನೀಯವನ್ನು 
ಷಾಡವರಸ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದ ರಸದ 
ವಿಷಯವೂ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವ ವ್ಯಭಿಚಾರಭಾವ ಮತ್ತು 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳು ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸೂಕ್ತ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಮರಸವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿ, ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದಾಗ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಪರಿಣಾಮವೊಂದನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಆದಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ರಸವು ಉದಯಿಸುತ್ತದೆ. ರಸದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಅಂಶಗಳ ವಿವರಣೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಮೊದಲು ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭರತನು ಹೇಳಿರುವ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. 
ರಸಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಯ ಅಂಗಭಾಗಗಳು ನಿಸರ್ಗದ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲ. ಅವು ಕಲೆಯ 
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ಸೃಷ್ಟಿಗಳು. ಅವು ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ; ಕವಿಯ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಪುನರುತ್ಬಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಹ ವಸ್ತುವು ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸತ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲ. ಅವರು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ 
ವಿಭಾವಗಳು. ಅದು ಒಂದು ನಕಲಲ್ಲ. ಭಟ್ಟ ತೌತನು ಹೇಳುವಂತೆ, ಅದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರವೊಂದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ (ಅನುಸರಣ) ಕ್ರಿಯೆ. 
ಹೀಗೆ ರಸವು ಒಂದು ಸಂಯೋಜನೆಯಾಗಿ ಮೂಲ ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ರಸಾತ್ಮಕ ವಸ್ತು ರಸೋತ್ಪತ್ತಿ ಭರತನ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯ.” (ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಓದಿಗೆ: ಜಿ.ಟಿ. ದೇಶಪಾಂಡೆ ೨೦೦೦ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ ಪುಟ.೭೦-೭೨) 


“ಹೀಗೆಯೇ *ಪ್ರತೀಯಮಾನ'ದ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಭೇದವಾದ 
"ಅಲಂಕಾರ'ಗಳೂ 'ವಾಚ್ಯ'ಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವೆಂಬುದನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಭೇದವಾದ ರಸಾದಿಗಳೂ ಕೂಡಾ 
"ವಾಚ್ಯ' ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಫಲವಾಗಿ ಗಮ್ಯವಾಗುವುವೇ ಹೊರತು ನೇರವಾಗಿ 
ಶಬ್ದ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ವಿಷಯಗಳೇ ಅಲ್ಲವಾದ ಕಾರಣ, ಅವು "ವಾಚ್ಯ'ಕ್ಕಿಂತ 
ಸರ್ವಥಾ ಬೇರೆಯೇ. ಒಂದು ವೇಳೆ ರಸಾದಿಗಳೂ 'ವಾಚ್ಯವೆಂದು 
ಯಾರಾದರೂ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ, ಅವು (ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಸಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸುವ) 
'ಶೃಂಗಾರ” ಮುಂತಾದ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ವಾಚ್ಯವೆನ್ನಬೇಕು; ಇಲ್ಲವೆ "ವಿಭಾವ' 
ಮೊದಲಾದ ರಸಸಾಮಗಿಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಿ೦ದ ಮಾತ್ರ ರಸ ಪ್ರಶೀತಿಯುಂಟಾ 
ಗುವುದೆಂದೊಪ್ಪಬೇಕು. ಮೊದಲನೆಯ ಪಕ್ಷದ ಪ್ರಕಾರ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ರಸದ ಹೆಸರುಗಳು 
ಇರುವುದಿಲ್ಲವೋ, ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ರಸಪ್ರತೀತಿಯಿಲ್ಲದೆಯೇ ಹೋಗಬೇಕಾದೀತು. 
ವಸ್ತುತಃ ಎಲ್ಲಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಸಗಳು ಸ್ಪಶಬ್ದಗಳಿಂದಲೇ ಪ್ರತೀತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸ್ಪಶಬ್ದಗಳ ಪ್ರಯೋಗವು ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ವಿರಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೂಡ, ರಸಾದಿಗಳ ಪ್ರೀತಿಯು ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಿಭಾವಾದಿಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನದ 
ಮೂಲಕ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವುದೇ ಹೊರತು, ಸ್ಪಶಬ್ದಗಳ ಮಹಿಮೆಯಿಂದಲ್ಲ. 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಾಗಿ ಆಗಲೇ ನಿಷ್ಠನ್ನವಾಗಿರುವ ರಸವನ್ನು ಆ ಶಬ್ದಗಳು 
ಹೆಸರಿಸುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು, ರಸಪ್ರತೀತಿಯೇ ಆ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿತೆನ್ನ 
ಲಾಗದು. ಮಿಕ್ಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ವಿಭಾವಾದಿ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಯಿಲ್ಲದಿರು 
ವಾಗ, ಸ್ವಶಬ್ದಗಳ ಪ್ರಯೋಗವಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ರಸಪ್ರತೀತಿ ಯುಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
'ಶೃಂಗಾರ' ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದಗಳ ಇರುವ ಮಾತ್ರ ದಿಂದಲೇ, ವಿಭಾವಾದಿ 
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ವರ್ಣನೆಯಿಲ್ಲದ ಕಾವ್ಕದಲ್ಲ, ರಸವಿದೆಯೆಂಬ ಅನುಭವ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾಗಿ ಹೇಳಿರಲಿ, ಹೇಳದೆ ಇರಲಿ, ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ವಿಭಾವಾದಿಗಳ ಮೂಲಕವೇ ರಸಾದಿಗಳ ಪ್ರತೀತಿಯುಂಟಾಗುವುದರಿ೦ದಲೂ, 
ಕೇವಲ ಹೆಸರು ಹೇಳಿದ ಮಾತ್ರದಿಂದಲೇ ರಸಾದಿಗಳು ಪ್ರತೀತವಾಗದೆ 
ಇರುವುದರಿಂದಲೂ-ಅನ್ವಯವ್ಯ ತಿರೇಕಗಳೆರಡರಿ೦ದಲೂ ಎಂದಭಿಪ್ರಾಯ- 
ರಸಾದಿಗಳು ವಾಚ್ಯಸಾಮರ್ಥಯದ ಫಲವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುವೇ ಹೊರತು 
ಹೇಗೂ ವಾಚ ವಾಗಲಾರವು. ಆದುದರಿಂದಲೇ "ಪ್ರತೀಯಮಾನ'ದ 
ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಚೇದವೂ “ವಾಚ್ಕ'ಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯೆಂಬುದು ಸ್ಥಿರಪ ಪಟ್ಟ೦ತಾಯಿತು. 
'ವಾಚ್ಛ'ದ ಜತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ರಸಾದಿಗಳ ಪ್ರತೀತಿ ಉಂಟಾಗುವುದೆಂದು ಮುಂದೆ 
ವಿವರಿಸಿದೆ.” (ಪಾದೇಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹ ಭಟ್‌-ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ ಪು.೭೦) 


ರಸಧ್ದನಿಯ ಚರ್ಚೆಯು ಧ್ವನಿಸಿದ್ದಾ೦ತದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಧ್ದನಿ ಮಿಮಾಂಸೆಯ 
ಪ್ರಮುಖ ಆಕರಗಳಲ್ಲಿ ರಸವೂ ಒಂದು ಆದುದರಿ೦ದ ಇವೆರಡನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ರಸಧ್ವನಿಯೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಮಾನಸಿಕವಾದ ಸುಖಡುಃಖಾದಿಗಳ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುದು 
ಯಾವುದಾದರೂ ಹೊಳೆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ 'ರಸಧ್ಧನಿ' ಎಂದು 5... ಧ್ಹನಿಯೆಂಬುದು 
ಕಾವೃಪಕಾರದಲ್ಲಿ ಅತಿಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ್ದೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವ ಆನಂದವರ್ಧನನು 
ಹೀಗೆ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ವಸ್ತು, ಅಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ರಸಗಳಿಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದ ಸ್ಥಾನವೆಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಾವ್ಯಮೊಮಾಂಸೆಯ 
ಮೂಲತತ್ವಕ್ಕೇ ವಿರುದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅತಿಮೇಲಿನ 
ತತ್ವವಾದ 'ರಸವನ್ನು ವಸ್ತು — 'ಅಲಂಕಾರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಕುಳ್ಳಿರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ರಸಾನುಭವದ ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವಾಗ ಭರತನು "ವಿಭಾವಾನುಭಾವ 
ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಸಂಯೋಗಾತ್‌ ರಸ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ವಿಭಾವ 
ಅನುಭಾವ: ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ರಸ ನಷ್ಛ್ರಿಯಾಗುತ್ತದ 
'ಯೆಂದು ಇದರ « ಅರ್ಥ. ತೈತ್ತಿರೀಯಾ ಉಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ "ರಸೋ ವೈ ಸ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. `ಜೊಲ್ಲಟನ ಪ್ರಕಾರ 'ಏಿಭಾವ, A 


ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳಿಂದ ಪುಷ್ಠಿಗೊಂಡು ಪ್ರಕರ್ಷಸ್ಥಿತಿಗೇರಿದಾಗ ರಸವು 
ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ಭಾವಕೋಶ ಮತ್ತು ಅನುಭವ ಎರಡೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ- 
ಭರತನಿಗೆ” ರಸದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾದುದು ಮತ್ತು 
ಅದು ನಾಟಕದ ಜಾ ಪೂರ್ಣ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದೆ. ಈ ಅಂಶಗಳು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸುವಾದಾಗ ಹೇಗೆ ರಸದಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು ಭರತನಿಂದ ರಸಸೂತ್ರ ಎ೦ಬ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟದೆ. ಆ ಸೂತ್ರ ಹೀಗಿದೆ: 


“ವಿಭಾನುಭಾವ-ವ್ಯಭಿಚಾರಿ-ಸಂಯೋಗಾತ್‌ ರಸನಿಷಶ್ತಿ:” 


ಗುರಿಯೊಂದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಗಿರುವ ಕ್ರಿಯಾಸರಣಿಯೂ೦ದರ 
ಮುಖ್ಯ ಮೂಲ ಒಂದು ಭಾವವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅದು ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಒಂದು 
ಕೇಂದ್ರದ ಕಡೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 
ಆ ಭಾವದ ಕಾರಣ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಭಾವವು 
ಗುರಿಮುಟ್ಟುವವರೆಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಹುಬ್ಬುಗಳ ವಿಲಕ್ಷಣ ಚಲನಗಳು, 
ಮುಖದ ಬಣ್ಣದ ವ್ಯತ್ಕಾಸ, ಪ್ರೇಮದ ಸಾಮಾನ್ಯ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಆರ್ದ್ರತೆ 
ಮೊದಲಾದ ದೈಹಿಕ. ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ ಬದಲಾ 11 ಮೂಲಕ ಈ 
ಭಾವವು ತನ್ನನ್ನು " ಅಭಿವ್ಯಕಗೊಳಿಸಿಕೊಳುತ್ತದೆ ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳು 
ಆ ಭಾವದ ಇರಣಾವನಳ್‌ ಆ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವೇದ, 
ಗ್ಲಾನಿ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಿಕ "ಭಾವಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. "ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸಹಚಾರಿಭಾವಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದೆ. ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಗುವುದು ಇದೇ. 
ಆದರೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿ, ಪೇಕ್ಷಕನಿಂದ "ಅನುಭೂತವಾಗುವ 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿರುವ 
ನಟನು ಎದುರಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅವನ ಭಾವದ ಕಾರಣವೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗದು. ಎಂತಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಅನುಭವಿಸುವ ಭಾವವು ಆ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಿ೦ದ ಜನಿಸಿದ್ದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ನಟನಿಗಾಗಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಟಕನಿಗಾಗಲಿ 
ಆ "ಸನ್ನಿವೇಶವು ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ನಿಜಜೀವನದ ಮೂಲಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. (ಹಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಚಿಟಿದೇಶಪಾಂಡೆ 
'ಮೂ) ಎನ್‌. ನ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ನಣ(ಅನು) ೨೦೦೦ಅಭಿನವಗುಪ್ರ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
(ಅನು) ಪು.೭೩)' 


ರಚನಾವಾದ / ೧೫೭ 


ಕಾವ್ಯದ ರಸಾಸ್ವಾದನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಸಾಧಕನು ಕವಿಗೆ ಸಮಾನ 
ನಾಗಿರುತಾನೆ. ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ  ಗಹಿಕೆಗೆ ಪ್ರ ಪತಿಭೆ ಬೇಕು ಎನು ವುದು 
ಕುವೆಂಪು ನಿಲುವು. 


"ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ, ಕಾವ್ಯ ಎಲ್ಲಿ ಇದೆ? ಯಾವಾಗ ಇದೆ? 
ಎ೦ದರೆ ಓದಿ ಅರ್ಥಮಾಡುವವನಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ ಇದೆ. ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥ 
ರೂಪದ ಜಡವಸ್ತು ಮಾತ್ರ ಇದೆ ; ಇದು ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ. ಕವಿಯಾದವ ನಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಹ ದಯತೆಯ” ಮುಖ ಇರುವುದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯೋತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಹ )ಿದಯನಲ್ಲಿ ಕವಿತಾಶಕ್ತಿಯೇ ರೂಪಾಂತರದಲ್ಲಿ ಇರುವುದರಿಂದ ಅವನು 
ಸ(ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಮಾನ) ಹೃದಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಗಂಥ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಇವನು ತನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಕೆಗೆ ಬರೆಯುವ ಮಂಗಲ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಕಾವ್ಯವೂಮಾಂಸಾ "ಮತ್ತು ದಾರ್ಶನಿಕ ರಹಸ್ಸ ಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡೇ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಇವನ ದಷ್ಟತ್ತವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು” (ಪಾದೇಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹಭಟ್‌ 
೧೯೯೮ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪು.೮೬-೮೭)“ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶರೀರದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ಅದರ 
ರೂಪಾಂಶದಲ್ಲಿ ಏನೇ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳುಂಟಾದರೂ ಅದು ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಸಾಧನವಾಗದಿದ್ದರೆ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ.” (ಭಾಷೆ: ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ ಮತ್ತು 
ಭಾವೋಪಯೋಗಿ ಪುಟ. ೪೭೦7 ಸಂಪುಟ ೧) 


ವಿರುದ್ಧ ರಸದ ವಭಾವಾದಿಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದು, ದೂರಾನ್ವಿತವಾದ 
ವಸ್ತುವಾವುದೋ ಒಂದನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು, ಅಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಸವನ್ನು 
ಮೊಟಕುಮಾಡುವುದು ಮತ್ತು ಅಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು, 
ಪರಿಪೋಷವನ್ನು ಆಗಲೇ ಪಡೆದಾಗಿದ್ದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅತಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ಹಚ್ಚಿಸುವುದು, ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿಯ ಅನೌಚಿತ್ಯ — ಇವೆಲ್ಲವೂ ರಸದ ವಿರೋಧಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ನು ಇದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


()) ಪ್ರಸ್ತುತರಸಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ರಸವಾವುದುಂಟೋ ಅದರ ವಿಭಾವ. 
ಭಾವ, ಅನುಭಾವಗಳನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ರಸಭಂಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದು 
ರ 


೨) ಪಸ್ತುತರಸ ಸಕ್ಕೆ ಬಹಳ ದೂರದ ಸಂಬಂಧವಿರುವ ಯಾವುದೋ 
ವಸ್ತುವನ್ನು « ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು ಎರಡನೆಯ ರಸಭಂಗ ಕಾರಣ. 
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೩) ಅಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಸವನ್ನು ಮೊಟಕುಮಾಡುವುದು ಮತ್ತು ಅಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು ಮೂರನೆಯ ರಸಭ೦ಗ ಕಾರಣ. 

೪) ರಸವು ಪರಿಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ರಸಭಂಗ ಕಾರಣ. ಸಕಲ ಸಾಮಗಿಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆಸ್ಚಾದವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ತಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅತಿಯಾಗಿ ಒತ್ತಿದರೆ ಹಿಸುಕಿದ ಹೂವಿ 
ನಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

೫) ಹಾಗೆಯೇ ವೃತ್ತಿಯ ಅನೌಚಿತ್ಯವೂ ರಸಭಂ೦ಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
(ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ದಃ ೯೯೦ ಕನ್ನಡ 'ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ ಮತ್ತು ಲೋಚನಸಾರ) 
“ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ತ ಬಗೆಬಗೆಯ ಸಾಮಗಿ 

ಗಳಲ್ಲವೂ ಎಲ್ಲಿ ರಸಾದಿಗಳ ಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿಯೇ ತತ್ತರವಾಗಿರುವುವೋ 
ಅದನ್ನು (ಮಾತ್ರ) ಧ್ವನಿಯ ಲಕ್ಷ್ಯವೆನ್ನುತ್ತೇವೆ. - 


ರಸ, ಭಾವ, ಇವುಗಳ ಆಭಾಸ ಮತ್ತು ಪ್ರಶಮನಗಳು - ಈ ಪ್ರಕಾರವಾದ 
ಮುಖ್ಯಾ ರ್ಥವನ್ನೆ € ಹಿ೦ಬಾಲಿಸ ನತ್ತಾ ಎಲ್ಲ ಶಬ್ದಾಲಂಕಾರಗಳು, 
ಜಲಾಲ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳು, “ಪರಸ್ಪರ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ 
ಧ್ವನಿಗಿಂತಲೂ ಭಿನ ವಾಗಿರುವುವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಬಹುದೋ, ಅಂತಹ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಧ್ವನಿಯೆಂಬ ಹೆಸರು ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ವಾಕ್ಯದ ತಾತ್ರರ್ಯವು ಬೇರೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವಾಗ, ರಸಾದಿಗಳು” 
ತವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿ ಬರುವುವೋ ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸಾದಿಗಳು ಅಲಂಕಾರ 
ವೆಂದೇ ನನ್ನ ಬಾವನೆ. 


ಇತರರು ರಸವದಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ವಿಧವಾದ ವಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರ ಪದರ್ಶಿಸಿ 
ರುವರಾದರೂ, ಯಾವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ವಾಕ್ಕಾ ರ್ಥ 
ವಾಗಿದ್ದು, ರಸಾದಿಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಗವಾಗಿ ಮ ಮಾತ್ರ ಬರುವುವ್ಯ, oe 
ರಸಾದಿಗಳೇ ರಸವದಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ವಿಷಯಗಳು - ಎಂಬುದೇ ಮತನು 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಭಾವ ಸಂವಾದದ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿ ರಸ ಸುಘ ಮತ್ತು ರಸವತ್‌ 


ಕಾವ್ಯಗಳಾಗುತ್ತವೆಯೆಂದು ಕುವೆಂಪು ವಾದ. / 


ರಚನಾವಾದ / ೧೫೯ 


ರಸವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಿದ್ದಿಯೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
“ಕಲಾತಪಸನ್ನು ಕೃಕೂಂಡು ರಸ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದವರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪಂಪನೂ 
ಅಗ್ರಮಾನ್ಯ.” (ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ ಪುಟ.೧೮೫ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಇದರ ಕುರಿತಂತೆ ವಿವರಣೆ ಹೀಗಿದೆ. ರಸಕ್ಕೆ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅಂಗವಾಗುವಂತಹ ಅಲಂಕಾರವು ರಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆ 
ಪ್ರಂಯತ್ನದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಸರ್ವಲಕ್ಷಣಸಂಪನ್ನವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ರಸವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹೊರಟ ಕವಿಯ ರಸಾಭಿನಿವೇಶಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಬೇರೆ ಪ್ರಯತ್ನವೇ . ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ಅಲಂಕಾರವಿರುವುದಾದರೆ ಆಗ 
ಅದು ರಸಕ್ಕೆ ಅಂಗವೆನಿಸಲಾರದು. - ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಮತ್ತು 
ನಿರ್ಬಂಧದಿಂದ, ಯಮಕವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಬ್ದಗಳ 
ಅನ್ವೇಷಣವೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನಾಂತರವು ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಕ 
ಅಲಂಕಾರಗಳ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಾತಿಶಯವಿರುವುದು 
ಸಮಾನವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ವಸ್ತುತಃ ಮಿಕ್ಕ ಅಲಂಕಾರಗಳು 
ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ದುಸ್ಸಾಧ್ಯಗಳಾಗಿ ಕಂಡರೂ, ರಸಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಯ 
ಚಿತ್ತನಾದ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಕವಿಗೆ ನಾನು ಮುಂದು, ತಾನು ಮುಂದು 
ಎಂಬಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸುರಿಸುತ್ತವೆ . 


ಕುವೆಂಪು ಎರಡು ಮಾತನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಕಲಾ ತಪಸ್ಸು. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಬೇಕಾದರೆ ps ಸು ಮಾಡಬೇಕೆನು ವುದು ಒಂದಂಶ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕಲಾತಪಸಿನಿಂದ ದೊರೆಯುವ ರಸ ಸಿದ್ದಿ. ತಪಸಿಗೂ ಸಿದ್ದಿಗೂ 
ಆಂತರಂಗಿಕ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ತಪ ಸಿನಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಿದ್ದಿ ಸಾಧ್ಯ 
ಧ್ವನ್ಶಾ ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ರಸ ಸಮಾಧಿಯೆಂದು ಬಂದಿರುವುದು ಗಮನಾಹಣ 
ಬ್‌ ಗುಪ ಸ್ತನ ವಿವರಣೆಯು ಹೀಗಿದೆ. 


ರಸಾನಂದದ ಅನುಭವವು ಸರಳ ವಿವರಣೆಗೆ ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಭೋಜಕತ್ವ ಮತ್ತು ಭಾವಕತ್ವದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ತೊಲ್ಲಟನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಶ್ರವ್ಯಕಾವ್ಯಮೂಮಾಂಸಕ “ದಂಡಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ಹಾಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ರಸ ಎನು ವುದು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೬೦ 


ವಂಥಾದ್ದು. ಅಂದರೆ, ಭೌತವಸುವಿಗೆ ಸಮಾನ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ಶಂಕುಕನು ಪರಿಶೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ರಸ ಎಂಬಾದು 
ಭೌತಿಕ “ವಸ್ತುವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಬದಲು ಭೌದ್ಧಿಕ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿ೦ದ 
ರಸ ನಿಷ್ಟಾದ್ಯ' ಎಂದು ಲೊಲ್ಲಟನು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಶಂಕುಕನು ದ; ಅನುಮೇಯ 
ಎಂದು ಸರಿಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 'ಭಟ್ಟನಾಯಕನು ಇನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಇವನ ಪ್ರಕಾರ ರಸ ಪ್ರತಿಭಾಜನ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ರಸ ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿ 
ಲೀನವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಹಾಗೆ ಭಟ್ಟನಾಯಕನು ಅಭಿಪಾ ಾಯಪಡುತಾನೆ. 
ಇದನ್ನೇ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ರಸ ಎಂಬುದು ಕವಿಯಿಂದ ಸಹ್ಯ ದಯನ 
ತನಕವೂ ವ್ಯಾಪಿಸುವ ಒಂದು ತತ್ವ ಎಂದು ಅಭಿನವಗುಪುನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಕುವೆಂಪು ರಸದೃಷ್ಟಿಗೂ ರಸಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಅಂತರ್ಗತ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂದು 
ಆತ್ಮಕ್ರೀಪೂರ್ಣವಾದ ಸ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಸಿದ್ದಿಯಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ರಸ ೈಷ್ಠಿಯಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ರಸಸ್ಕಷ್ಟಿ ಸಾಧ್ಯವೆಂದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಲೊಲ್ಲಟ ಮತ್ತು ದಂಡಿ 
ವರತ ರಸ "ಉತ್ತತ್ತಿಯಾಗುವಂಥದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. “ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಗುರಿಯೂ ಆನಂದ, 5 1 ಆ 
ಆನಂದದ ಸ್ಪರ್ಗಕ್ಕಾಗಿಯೆ ನಿರಂತರವೂ ಮರ್ತ್ಯವು ಅಮರ್ತ್ಯದ ಸ 
ಮುಖಚಾಚಿ ನೋಡುತ್ತದೆ, ಕೈನೀಡಿ ಬೇಡುತ್ತದೆ.” (ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪ 
ಪುಟ.೧೫೩ ಸಂಪುಟ ೧)ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೆಲವು ರಸ ವತಾದ ಗು 
ಮಹಾಕವಿಯಾದವನ ಒಂದೇ ಪ್ರಯತ್ನ ದಿಂದಲೇ ಅಲಂಕಾರಸ ಹಿತಗಳಾಗಿ 
ಆವಿರ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. 


ಯಮಕವೇ ಮೊದಲಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ. ತಾನು ಎಷ್ಟೇ 
ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾಗಿರಲಿ, ಕವಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ "ಪ್ರಯತ್ನವು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ರಸಾಂಗತ್ತವಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಕೂಡಾ 
ಒ೦ದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೂ ರಸಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. 


ಯಮಕಾದಿಗಳು ರಸಾಭಾಸಕ್ಕೆ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಅಂಗವಾಗಬಹುದು ; ಆದರೆ | 
ಧ್ವನಿಗೆ ಆತ್ಮಪ್ರಾಯವಾದ 


ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಅವಕ್ಕೆ ಅಂಗತ್ತವು ಅಸಾಧ್ಯ. ಎಷ್ಟೋ ಸರ್ತಿ ರಸವು 
WE: ನೇ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ. ಹಗ್ಗ ರಸಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿಯೂ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೧೬೧ ' 


ವೃತ್ತಿ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದು ಬದಿಯಿಂದ ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ ಇನ್ನೊ ೦ದು 
ಬಡ ರಸ ಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟುದು. ಕೈಶಿಕೀ, ಆರಭಟೀ, ಗಳತ 
ಸಾತ್ರತೀ ಎಂಬಿವು ನಾಲ್ಕು ವೃತ್ತಿಗಳು. ರಸಗಳನ್ನು 'ಉದ್ಧತ ಪ್ರಕಾರದವುಗಳೆಂದೂ 
ಲಲಿತ ಪಕಾರದವುಗಳೆಂದೂ ಎರಡು ವಿಭಾಗ "ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ವೀರರೌದ್ರ 
ರಸಗಳು ಉದ್ಧತ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದರೆ ಶೃ೦ಗಾರ, ಕರುಣ, ಶಾಂತ ಇವು ಲಲಿತ 
ಪಕಾರಗಳು. ಉಳಿದವು ಮಿಶ್ರ ಪ್ರಕಾರದವು. ಮೇಲೆ ಹೇಳಲಾದ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೈಶಿಕೀ ಅತ್ಯಂತ ಲಲಿತವಾಗಿದ್ದು ಲಲಿತರಸಗಳ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಅಂಶವೆನ ಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಏರುದ್ದವಾಗಿದ್ದು ಉದತರಸಗಳ 
ಅಭಿನಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಜಾತಾತ್‌ ಔತ 'ಅರಭಟವೃತ್ತಿ ಸಾತ್ವತೀ 
ಎ೦ಬುದು ಇವೆರಡರ ಮಿಶ್ರಣ. ಭಾರತೀ ಎ೦ಬುದು ಮಾತಿನ ಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿದ್ದು 
ವಾಚಿಕ ಅಭಿನಯದ ಸಮಗ್ರತೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ವೃತ್ತಿಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲಾ 
ರಸಗಳಿಗೂ ಅವಕಾಶ ಇದೆ. ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯಗಳ ವಗಿನೇಕರಣವೆಲ್ಲವೂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನಾಶ್ರಯಿಸಿದೆ. ಇವೇ ವೃತ್ತಿಗಳು ಶ್ರವ್ಯಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸಕರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಹೆಸರುಗಳನ್ನೂ ಮೂಲಭೂತ ಜಾ ಲಾಲಿತ್ತ 
ಔದ್ದತ್ಯಗಳನ್ನೂ' ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇ ಡಿ ೃತ್ತಿಯೂ ತನ್ನ ಕಣ” 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 001 ಲಾಲಿತ್ಯ — ಔದ್ಧತ್ಯಗಳ ಮಿಶಣವಾಗಿಯೇ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಹಿಂದಿನ ಕಲನೆಗಳಂತೆ ಇವುಗಳೂ ದೃಶ್ಯಶ್ರವ್ಯಗಳ 
ಕೂಂಡಿಗಳಾಗಿವೆ. ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಈ ವೃತ್ತಿ (ಲಾಲಿತ್ಯ -ಔದ್ಧತ್ಯ- 
ಮಿಶ್ರಣ)ಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ವರ್ಗಿಕೃತವಾಗಿದ್ದು ಈ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಅನಂತರದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಮಾಡುವ ವಸ್ತು ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕಂತ ಹಚ್ಚು ತಳಸ್ಪರ್ಶಿ 
ಆಗಿದೆ. 


ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ನಿಯಮವೆಂದರೆ - ಮುಖ, 
ಪ್ರತಿಮುಖ. ಗರ್ಭ. ಅವಮರ್ಶ. ನಿವಾ ಎಂಬ ಪಂಚಸಂಧಿಗಳನ್ನೂ, 
ಉಪಕ್ಷೇಪವೇ ಮೊದಲಾದ ಸಂ ರತಾ ವಳೀ ನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
ಕೇವಲ ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ರಚಿಸುವುದು ಮತ್ತು. ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮವನ್ನು ಪಾಲಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದರಿಂದಲೇ ಕಲಿಸದೆ ಇರುವುದೆ. 


ರಸವ್ಯಂಜಕತ್ವಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಕಾರಣವೆಂದರೆ - ಸಂದರ್ಭಾನುಸಾರವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಸ ದೀಪಿ ಪ್ರಶಮನಗಳನ್ನು ತರುವುದು - ಆರಂಭದಿಂದ 
ತ್ರದವರೆಗೂ ಪಧಾನ "ರಸಕ್ಕೆ ಪ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ತರುವದು. 


mm 
ರಚನಾವಾದ 10೬೨ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದರ ಅಂತಿಮ 
ರ 0 ರಸಾಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ನಿಯತಿಕೃತನಿಯಮರಾಹಿತ್ಯವು ಉತ್ತಮ ಸಹೃದಯನ 
ರಸಾಸ್ವಾದನೆಗೆ ಯಾವ ಅಡಚಣೆಯನ್ನೂ ತಂದೊಡ್ಡುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಅವನಿಗೆ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃ ತವಾದದ್ದು ಭಾವಸಂವಾದವೆ ಹೊರತು 
ಲೋಕ ಸಂವಾದವಲ್ಲ. (ಕವಿನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ "ನಿಯತಿಕೃತ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ಯ 
ಪುಟ.೪೭೫ ಸಂಪುಟ೧) 


ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಪ್ರಕಾರ, ರಸಾನುಭವವೆಂಬುದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರುವ ಅವ್ಯ ಕ್ರವಾಸ ನೆಯ ವ್ಯಕ್ತೀಭವನ. ಇದರಿಂದಲಾಗಿ ಸನ್ನಿ ಮೇಶದ 
ಪ್ರತಿಬ೦ಧಕತೆ ಇಲದಿದ್ದಾಗ ಸ್‌ ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಯಾವನೂ ಆಸ್ಪಾದಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯ ಈ ಅವ್ಯಕ್ತವ್ಯಕ್ತಿ ಕೀಭವನವೆಂಬುದು ಭಾರತೀಯತೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿದ್ದು ಕ್‌ ಪ್ರಕಾರ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬುದು ಆ ತನಕ ಇಲ್ಲದ ಸೆ. 
ವಸ್ತುವಿನ ಉಂಟಾಗುವಿಕೆ ಅಲ್ಲ. ಇಲ್ಲದ ವಸ್ತು ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇರುವ 
ವಸ್ತು ನಾಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಶವೆಂಬುದು ” ರೂಪಾಂತರವೇ ಹೊರತು 
ಅತ್ತ೦ಿತಾಭಾವವಲ್ಲ. ಸಾ೦ಖ್ಯದರ್ಶನವೂ ಇದನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿದೆ. 
ಇಂತಹ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ತಾ ದರ್ಶನವೂ ಶ್‌ ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶನವೂ 
ಒಂದೇ ಆಗುತ್ತದೆ. "ಇದರಿಂದಲೇ ಭಗವದ್ಗೀತೆ. ಮಹಾಭಾರತದಂತಹ 
ಅಖಿಲಬಾರತೀಯ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಸಾಂಖ್ಯಪ ವೆಂದು ಅನೇಕರು 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸ ರಣವಾಗಲೆ: 


ಆನಂದವರ್ಧನನ ದ್ವನಿ, ವೈಯಾಕರಣರ ಮತ್ತು ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞಾದರ್ಶನಕಾರರ 
ಪ್ರತಿಭಾ ಮತ್ತು ವೈಪಿರ್ಯಾದಿಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳು ಎ ಇಷ್ಟರ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನವಗುಪ ಪನು ರಸ (ಸೂತ್ರವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಷಾಕಾಗ 
ಅವನು ಹಿಂದಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರೆಲ್ಲರ ಮತವನ್ನೊ ಭಾಗಶಃ ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. 
ಲೋಲ್ಲಟನ ಉತ್ತತಿವಾದ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸರಿ ಎನಿಸುವಂತಿದೆ. ಶಂಕುಕನ 
ಸಮ್ಯಕ್‌ ಮಿಥ್ಯಾದಿ 'ಜ್ಞಾನಗಳಿಂದ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದುದು ರಸಾನುಭವ ಎ೦ಬ 
ಮಾತು ಇವನಿಗೂ ಇಷ್ಟವೇ. ಭಟ್ಟನಾಯಕನ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಪರಬ್ರಹ್ಮ ಸದ್ಯ ವೆಂದು 
ಅವನು ಹೇಳಿದ್ದು ಇವನಿಗೂ ಒಪ್ಪಿಗೆಯೇ. ದ್ರುತ್ಕಾದಿ ಚಿತ್ತವೃ ತಿಿಯೆಗಳು 
ಭಟ್ಟನಾಯಕನು ಹೇಳಿದಂತೆ ಇರುವಂಥವೇ. ಆದರೆ "ಅವಗಳೆ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು 
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ನಿಗದಿಪಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬದಷ್ಟೇ ಇವನು ಸೂಚಿಸುವ ತಿದ್ದುಪಡಿ. 


ಭಟ್ಟನಾಯಕನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : ರಸವು ಗೋಚರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, 
ಗೋಚರವಾಗುವುದಾದರೆ ಕರುಣರಸದಿಂದ ದುಃಖ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. 
ಅಲ್ಲದೆ, ಅಂತಹ ಗೋಚರತ್ವದ ಸಾಧ್ಯ ತೆ ಇಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ, 
ಗೋಚರವಾಗುವುದಾದರೆ ಕರುಣರಸದಿಂದ ದುಃ ಖ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. 
ಸೀತೆ ಮೊದಲಾದವರು ತನಗೆ ವಿಭಾವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನವರ ನೆನಪು 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಸಂವೇದ ವಲ್ಲ. ದೇವತೆ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಮುದ್ರ ಹಾರುವಂಥಾದ್ದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಂತಹ ಗುಣವುಳ್ಳ ರಾಮನನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನನ್ನು ನೋಡಿಲ್ಲ. ಶಬ್ದ, 'ಅನುಮಾನ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿಯಲ್ಪಡುವುದಾದರೆ, ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾನುಭವವು ಹೇಗೆ 
ರಸವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಹಾಗೆ ರಸ ತ್ವ ಬರಲಾರದು '(ೋಕದಲ್ಲಿ) ನಾಯಕ 
ನಾಯಿಕೆಯರನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಲಜ್ಜೆ, ಜುಗುಪ್ಸೆ ಮೊದಲಾದ 
ಚಿತ್ತವ ತಿಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ರಸಾನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅನುಭವ, ಸ ಸೃತಿ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರತೀತಿಗಳು ರಸಕ್ತೆ ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ. ಉತ್ಪತ್ತಿಯ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಆಕ್ಷೇಪ. ಅವ್ನ ಕ್ರವಾಗಿದ್ದುದು ವ ಕ್ರವಾಗುವುದಾದರೆ 
ಹಂತಗಳ. ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಗತತ್ವಪರಗತತ್ವಾದಿ 
ವಿಕಲ್ಪಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 


ಕಲೆಯ ಆನಂದವೆನು ವುದು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವಂಥದ್ದು, 

ಕಲೆಯ ಅನುಭವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ರೀತಿಯದಲ್ಲ. ಸಾಂಖ್ಯ ಮತ್ತು ವೇದಾಂತ 

ದರ್ಶನ ಪಕ್ಷಪಾತಿಗಳಾದ ಕಾವ್ಯಮೊಮಾಂಸಕರು ರಸಾನಂದವ” ಯಾವುದರ 

ಕಾರ್ಯವಲ್ಲವೆರದೂ ತನಗೆ ತಾನೆ ಇರುವುದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿರುವ ಆವರಣವನ್ನು 

ತೆಗೆದು ಹಾಕುವುದರಿಂದ ಅನುಭವ ಗೋಚರವಾಗುವ ಮೂಲತತ ತ ವೆಂದೂ 

hi ವೈ ಸು” ಎಂದೂ ವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ: (ರಸಾನುಭವದ ಅಲೌಕಕತೆ 
. ೪೯೪ "ಅಡಿಟಪ್ಪಣಿ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಇಲ್ಲಿ ರಸಸಿದ್ಧಾಂತದ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು: 


ಇ ರಸವನ್ನು ಖೂಮಾಂಸಕರು ಪಾನಕದ ರುಚಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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೨. ರುಚಿಯೆನ್ನುವುದು ವಿವಿಧ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವುದು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕಾವ್ಯ ಮೊಮಾಂಸೆಯ ರುಚಿಯು ಕೂಡಾ. 

ಠ್‌ ಸಾಂಖ್ಯ ಮತ್ತು ವೇದಾಂತದರ್ಶನಗಳು ರಸಾನಂದವು ಯಾವುದರ 
ಕಾರ್ಯವು ಅಲ್ಲ ಅದು. ಮುಚ್ಚಿರುವುದು. ಅದರ ಆವರಣವನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿದರೆ 
ರಸಾನಂದವಾಗುತ್ತದೆಯೆ೦ದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ- ನಮಲ್ಲಿರುವ ಆನಂದ 
ರಸದಿಂದ ಜನ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

೪, ರಸೋ ವೈಸ ; ಅ೦ದರೆ- ರಸವು ಯಾವುದಾಗಿರುತ್ತದೆಯೋ ಅದುವೇ, 
ಅದು ಹೊಸದಲ್ಲ. ರಸಕ್ಕೆ ರಸವೇ ಉತ್ತರ. 


ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುವಂತೆ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ದೊರೆಯುವ ರಸಾನಂದವು 
ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ 
ಆನಂದವಿಲ್ಲ. 


ಕುವೆಂಪುರವರು ಅಚ್ಚೋದ- ವೈಶಂಪಾ ಯನ ಸರೋವರಗಳ ತೌಲನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಹೇಳುತ್ತ 'ವೈಶಂಪಾಯನವು ರಕ್ತ ಸರೋವರವಾಗಿ 
ರೌದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಅಭಿನಂದನೀಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 
(ಹೀರಿದ ಸಿರಿಗನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ ಪುಟ.೨೧೭ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ "ರೌದ್ರ' ಮೊದಲಾದ ರಸಗಳು ದೀಪ್ಲಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ್ಷಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧಕವಾದೆ. ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿ 'ಓಜಸು' ತ ಗವ ಬರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದು. ಜಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


"ರೌದ'ವೇ ಮೊದಲಾದ ರಸಗಳು ಅತಿಶಯವಾದ ದೀಪ್ತಿ ಅಥವಾ 
ಉಜ್ವಲತೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದಕಾರಣ ಲಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನೇ 
'ದೀಷಿ' ಓಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಲಿಪಿ ನಿಯಮ, ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರ ವ್ಯಾಕರಣ, ಲಕ್ಷಣಶಾಸ್ತ ಮೊದಲಾದುವೆಲ್ಲವೂ 
ತರುವಾಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ; ತವುಗಳೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿಯಮ ಸ್ವರೂಪ ಗಳ 
ನಾಮಮಾಲೆ ಮಾತ್ರ. “(ಕವಿಯ ರಾಡ್‌ ಪುಟ.೬೪೭ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಇದಮಿತ್ಥಂ ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದನ್ನು ಲಕ್ಷಣಶಾಸ್ತ್ರ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
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ಚಹರೆಯೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಪದ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ 
ಅನ೦ತ ಲಕ್ಷಣಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕುವೆಂಪುರವರ ಈ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. 
ಇದರೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಮತ್ತೆ 3 ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸಬೇಕು- 


ಸರ್ಪ ಎ೦ಬ ಮಾತು ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದೊಡನೆ ಅದರ ಅಭಿದಾವೃತ್ತಿಯಿಂದ 
ಹಾವು ಎಂಬ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥ ಸಿದ್ದಿಸುತ್ತದೆ. ಒಡನೆಯೆ 'ಲಕ್ಷಣಾವೃತ್ರಿ' ಬೆನ್ನ ಟುತ್ತದೆ; 
ಹಾವಿನ ವಿಷ, ಹಾವಿನ ಹೆದರಿಕೆ ಹಾವು ಕಚ್ಚಿ ಸತ್ತವರು, ಹಾವಿನ ನೀಳುವುಣಿನ 
ಭೀತಿ, ಜುಗುಪ್ಪೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. (ಭಾಷೆ: 'ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ ಮತ್ತು 
ಭಾವೋಪಯೋಗಿ ಪುಟ. ೪೬೨ ೨.೭. ೧) ಇದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿರುವ 
ಮಾತು. ಸರ್ಪ ಎಂದರೆ -ಹಾವು ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವುದು 
ವಾಚ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಾವಿನ ಹೆದರಿಕೆ; ಹಾವಿನ ಬಗೆಗಿನ ಭೀತಿ- 
ಮುಂತಾದವು ಲಕ್ಷಣಾವೃತ್ತಿ. ಸರಳವಾಗಿ ವಿವರಿಸಬೇಕೆಂದರೆ ಹಾವಿನ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಣಾವೃತ್ತಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಲಕ್ಷಣಾಶಾಸ್ತ್ರ 
ತಾತ ಅದರ ಸಾಕ್ಷ ವನ್ನು ಏಕ್ಷಣಾವೃತ್ತಿಯೆಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕ.ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯಪರ "ಕನ್ನಡ. "ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ ಮತ್ತು 
ಲೋಚನಸಾರದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣಾವೃತ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಚ ಕೆಳಗಿನಂತೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಒಂದರ್ಥವು ಮತ್ತೊಂದರ್ಥವನ್ನು ಲಕ್ಷಣೆಯಿ೦ದ ಬೋಧಿಸಿ ಸ್ಪಶಬ್ದವನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದರೊಡನೆ ಸಮಾನಾಧಿಕರಣವಾನಿಸಿದಾಗ ಲಕ್ಷಣ; ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳೆರಡೂ 
ಕೂಡಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಬೋಧಿಸಿ, ಆ ಅನ್ನ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳೊಡನೆ 
ಸಂಮಿಶ್ರವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಾಗಲೂ ಲಕ್ಷಣೆಯೇ. ಇದೇ ಚ ಲಕ್ಷಣೆಗೂ ಬೇದ. 
“ಗೌಣದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಪ ಪ್ರಯೋಗವಿರುತ್ತದೆ, ಲಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ 
ಸಮಾನವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುವ ತತ್ತ್ವ `ಲಕ್ಷಣೆಯೇ. ಅದು ವ್ಯಾಪಕವಾದುದು. 
ಅದರ ಬಗೆಗಳು ಬದು: ದ 
)ವಾಚ್ಯಾರ್ಥ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಬರತಕ್ಕುದು-ಉದಾ: 'ದ್ವಿರೇಫ' 
(-ಭ್ರಮರ)=ದುಂಬಿ. 
೨) ಸಾಮಿಪ್ಕದಿಂದ ಬರತಕ್ಕುದು-ಉದಾ: “ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳ'-ಗಂಗಾ ತೀರದಲ್ಲಿ 
ಹಳ್ಳಿ. 
೩)ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಬರತಕ್ಕುದು- -ಉದಾ: ಕೋ ಲುಗಳನ್ನು ಒಳಗೆ ಕರೆಯಿರಿ' 
=ಕೋಲು ಹಿಡಿದವರನ್ನು ಒಳಗೆ ಕರೆಯಿರಿ. 
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೪) ವಿರೋಧದಿಂದ ಬರತಕ್ಕುದು-ಉದಾ: ಶತ್ರುವನ್ನು ಕುರಿತು, “ಅಬ್ಬಾ. 
ಅವನು ನನಗೆ ಮಾಡದ ಉಪಕಾರವಿದೆಯೇ? ವಾ್‌ "ಅಪಕಾರ' 
ಎಂದರ್ಥ. 


೫) ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಯೋಗದಿಂದ ಬರತಕ್ಕುದು-ಉದಾ: ಅನ್ನವನ್ನು 
ಕಿತ್ತುಕೊಳ್ಳುವವನನ್ನು ಕುರಿತು "ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಕಿತ್ತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವನು' ಎಂಬ 
ಪ್ರಯೋಗ. ಸಿದ್ಧಾಂತಿಯ ಉತ್ತರ ಹೀಗೆ-“ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಸ೦ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ರಮ 
ವಾದ "ರಸಾದಿ ದ್ವನಿ'ಯ ಭೇದಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಆ ಹೆಸರನ್ನು ನ 
ಲಾಗಿದೆ. ರಸ, ಭಾವ, ರಸಾಭಾಸ ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲ ಅದರ ಭೇದಗಳು. 
ಅವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಲಕ್ಷಣೆಗೆ ಪ್ರಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಬಾಧೆಯಿರುವುದೇ ಅಸ೦ಭವ; ಇನ್ನು 
ಲಕ್ಷಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವೆಲ್ಲಿ? “ಬಾಧೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬೇಡ. "'ಮುಖ್ಯಾರ್ಥದ ಜತೆಜತೆಗೆ 
ಬರುವ ಪ್ರತೀತಿ ಲಕ್ಷಣೆ'ಯೆಂಬುದಿಷ್ಟೇ ಅದರ ಸ್ವರೂಪ; ವಿಭಾವಾದಿಗಳ 
ಜತೆಗೇ ರಸಪ್ರತೀತಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಬರುವುದರಿ೦ದಲೇ ಲಕ್ಷಣ; ವಿಭಾವಾನ 
ನಿಭಾವಗಳು ಕಾರಣ-ಕಾರ್ಯಗಳು, ವ್ಯಭಿಚಾರಿಗಳು ಸಹಕಾರಿಗಳು” ಎಂದು 
ಪೂರ್ವಪಕ್ಷಿಯೇನೋ ವಾದಿಸಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಮಾರುತ್ತರ - ಹೊಗೆಯ 
ಶಬ್ದ ಜ್ಞಾನದಿಂದ ಬೆಂಕಿಯ ಸತಿ ಬಂದರೆ ‘ಆ ಸ್ಮೃತಿಗೂ ಲಕ್ಷಣೆಯೇ 
ಕಾರಣವೆನ್ನಬಾರದೇಕೆ? ಆಮೇಲೆ ಬರುವ ಶೀತನಾಶಕತ್ತದ ಸರಣೆಗೂ 
ಶಬ್ದಾರ್ಥವೇ ಆಗಬೇಕಪ್ಪ? “ಹೊಗೆ'ಯೆಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನವಿರುವುದರಿಂದ ಅಪ್ಡೆಲ್ತಾ ದೂರ ಡ್‌ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವೆಂದರೆ 
ಮುಖ್ಯಾರ್ಥಬಾಧೆಯೇ ಲಕ್ಷಣೆಯ ಜೀವಾಳವೆಂಬ ತತ್ತ BX ಬಂದು 
ಜನವು. "ಹೊಗೆಯ ಶಬ್ದ ಪ್ರತೀತಿಯಲ್ಲಿ ಷಾ ಹಾಗೆ 
`ರಸಪ್ರತೀತಿಯ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದವ್ಯಾಪಾರವೇ ಇಲ್ಲ; ನಾಯಕಾದಿಗಳ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯ 
ಪ್ರತೀತಿ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ' ಮು ವಾದಿಸುವ ಮೀಮಾಂಸಕನನ್ನು ನ್‌ 
ಕೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ- "ಪ್ರತೀತಿ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬಲ್ಲ ಮಹಾಶಯರೆ, ನೀವು ಅನ್ಯರ 
ತ್ರ ಯು ಪ್ರತೀ ತಿಯ” ರಸ ಪ್ರತೀತಿಯಂದು ಭಾವಿಸುವಿರಲ್ಲವೆ? ಭ್ರಮ 
ನಿಮ್ಮ ಭ್ರಮೆ ಮಾತ್ರ ಏಕೆಂದರೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ತವೃ ತ್ರಿಗಳನ್ನೇ "ಅನುಮಾನ 
ಮಾಡಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ “ರಸತ್ತ”ವೆ ಲ್ಲಿಂದ ವ 'ರಸಾಸ್ಟಾದವೆಂಬುದು 
ಅಲೌಕಿಕವಾದ ಚಮತ್ಕಾರ: 'ಕಾವ್ಯಗತವಾದ ವಿಭಾವಾದಿಗಳ ಚರ್ವಣೆ ಅದರ 
ಪ್ರಾಣ. ಸ್ಮರಣೆ, ಅನುಮಾನ ಮುಂತಾದ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಂದ ಅದನು 


ಟೂ 
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ನೋಯಿಸಲು ಸಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಲೌಕಿಕವಾದ ಕಾರ್ಯ, ಕಾರಣ, ಅನುಮಾನಾದಿ 
ಗಳಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಹೃದಯನಾದವನು ವಿಭಾವಾದಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯುವಾಗಲೇ 
ರಸವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ; ತಟಸ್ಮನ೦ತೆ ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ 
ಅರಿಯುವುದಿಲ್ಲ, "ಹೃದಯಸಂವಾದ' ಅಥವಾ "ಸಹೃದಯತ್ತ ಶ್ರ'ದ ಫಲವಾಗಿ 
ಪರವಶನಾಗಿ, ಉಕ್ಕುತ್ತಿರುವ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಾನ. ಅನುಮಾನ, 
ಸ್ಮರಣ ಮುಂತಾದ ಲೌಕಿಕ ಸರಣಿಯನ್ನು ಸೋಂಕುವುದಿಲ್ಲ ತನ್ನಯೀಭವನಕ್ಕೆ 
ಉಚಿತವಾದ ಚರ್ವಣಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಈ ರಸಚರ್ವಣೆ 
ಲದ ಪ್ರಮಾಣಾಂತರಗಳಿ೦ದ ಜನಿತವಾದ ಅನುಭವವಲ್ಲ; ಆದ್ದರಿಂದ 

ಸ್ಥತಿ'ಯೆನಿಸದು. ಸವಿಯುವಾಗ ಕೂಡ ಪ್ರಮಾಣಾ೦ತರಗಳ ಪಸಕ್ತಿ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವದಲ್ಲ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾದಿಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶಭ 0000, 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ “ವಿಭಾವ' ಮುಂತಾದ ಅಲೌಕಿಕ ಶಬ್ದಗಳನ್ನೇ ವ್ಯವಹಾರ 
ಮಾಡುವುದಾದರೂ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ “ಕಾರಣ'ವೆನ್ನುವುದನ್ನೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
"ಏಭಾವ'ವೆನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಕಾರ್ಯವೋ ಅದೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
"ಅನುಭಾವ'. ಇಲ್ಲಿ ಪರಕೀಯ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯಷ್ಟೇ ಗಮ್ಯವಲ್ಲವೆಂದು 
ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ರಸಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ("ವಿಭಾವಾನುಭಾವ...') ಸ್ಥಾಯೀ" 
ಭಾವವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿಲ್ಲ. ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದರೆ ರಸಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ದೊಡ್ಡ 
ಮುಳ್ಳಿನಂತಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಸ್ಥಾಯೀಯು ರಸವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದೆಂಬ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯವಿದೆ: ಸ್ಥಾಯೀಯ ವಿಭಾವಾನುಭಾವಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ 
ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸುಂದರ ಚರ್ವಣೆ ಫಲಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕದ 
ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯ ಪರಿಜ್ಞಾನಾವಸ್ಥೆಯ ಹೃದಯ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಯಾಗು 
ತಡೆ; ಉದ್ಯಾನ ಪುಲಕಾದಿಗಳಿಂದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವಗಳಾದ ರತ್ಕಾದಿಗಳ ಅರಿವಾ 
ಇಂದ, ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವ ಕೂಡ(ಸ್ಥಾಯೀಯಂತೆ) ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಸ್ವರೂಪವೇ 
ಆದರೂ ಮುಖ್ಯ (ಪಸ್ಥಾಯೀ) ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ "ಪಾರವಶ್ಶ ದಿಂದ ಮಾತ್‌ ಚರ್ವಿತ 
ವಾಗುವ ರಃ ಅದನ್ನು ದ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ “ರಸ ಸನಿಷತಿ”ಯಂದರೆ ಕಾವ್ಯಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಂದು ಸಮಾಗಮ 
ಮುಂತಾದ ಕಾರಣಗಳ ಮೂಲಕ ಬರುವ ಹರ್ಷಾದಿ ಲೌಕಿಕ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯಲ್ಲವೇ 
ಅಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮೆಟ್ಟಿ ಆಸ್ವಾದದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆರೂಢವಾಗುವ 
ಅಲೌಕಿಕ ೬.1 ಮಾತ್ರ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಚರ್ವಣಾ ವ್ಯಾಪಾರ 
“ಅಭಿವ್ಯ೦ಜನೆ' ಯೇ ಹೊರತು 'ಜ್ಞಾಪನ'ವಲ್ಲ(ಇತರ ಪ್ರಮಾಣ ವ್ಯಾಪಾರ 
ಗಳಂತೆ; ಉತಾದನವಲ್ಲ(ಕಾರಣ ವ್ಯಾಪಾರದಂತೆ). ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ ಏನೂ 
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ಅಲ್ಲದ ಇದಾವುದೆಂದರೆ ಅದೇ ಅಲೌಕಿಕ “ರಸ”. ವಿಭಾವಾದಿಗಳು ಜ್ಞಾಪಕವೂ 
ಅಲ್ಲ, ಕಾರಕವೂ ಅಲ್ಲ, ಕೇವಲ ಚರ್ವಣೆಗೆ ಉಪಯೋಗಿಗಳು. ಇದನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾದರೂ ಕಂಡವರುಂಟೆ? ಎಂದರೆ, ಕಾಣದಿರುವುದರಿಂದಲೇ 
"ಅಲೌಕಿಕ'ವೆನ್ನುವುದು. ಹಾಗಾದರೆ ರಸ “ಅಪ್ರಮಾಣ”ವಲ್ಲವೆ? ಎಂದರೆ 
_ ಆಗಿಕೊಳ್ಳಲಿ; ಚರ್ವಣೆಯೇ ಅದರ ಪರಮಪ್ರಯೋಜನ; ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರಯೋಜನಾಂತರ ನಮಗೆ ಉದ್ದಿಷ್ಟವಲ್ಲ,” ಎಂಬುದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಸ್ವಸಂವೇದನವೆಂಬ ಪ್ರ ಪಮಾಣ ಸಿದ್ದವಾದ್ದರಿಂದ ಸಪ್ರಮಾಣವೇ ಎಸ್‌ 
ಸಿದ್ದಾಂತ. 


ಲೋಕವೃತ್ತದಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದರೂ, ಅಲ್ಲಿಯ ಮನೆ ಮಠ 
ಮರಗಿಡ ಪಶುಪಕ್ಷಿ ಮನುಷ್ಯಾದಿಗಳೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಗೋಚರವಾದರೂ 
ಲೋಕವೃತ್ತವು ಕವಿಕೃತಿಯಿ೦ದ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ಅನ್ಯವಾಗಿ, ಅವೆರಡೂ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯ ಭೂಮಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. (ಯಷಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಕಾವ್ಯಜಾಹ್ನವಿ 
ಪುಟ.೨೪೨ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಲೋಕವೃತ್ತವು (ಹೊರಜಗತ್ತನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಕವಿ ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭೂಮಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆಯೆಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ರಸವು (ಲೊಲ್ಲಟನು ಭಾವಿಸುವಂತೆ) ಸ್ಥಾಯಿಯೂ ಪುಷ್ಟಿಯೂ ಅಲ್ಲ, 
(ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಭಾವಿಸುವಂತೆ) ಅದರ ಅನುಮಾನವೂ ಅಲ್ಲ ಎಂದು 
ಭಟ್ಟತೌತನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಅದು ಹೇಗಿದೆ ಎಂದು 
ನಾವು ಕೇಳಬಹುದು. ಅದು ಅನುಕರಣವಲ್ಲ, ಅನುವ್ಯವಸಾಯ(ಎಂದರೆ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ವರ್ತನೆ) ಎಂದು ಭೆಟತೌತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಸುಧಾ 
ಗಳ: ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಅಥವಾ ನಿರೂಪಿಸುವ 
ತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುವುದು. ಭರತನು ಅದನ್ನು ಲೋಕವೃತ್ತಾನುಕರಣ ಎಂದು 
ಕಂತ! 35 ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಅನುಕರಿಸುವುದಲ್ಲ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ತನ ವರ್ತ ನೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು. "ಕಾವ್ಯ ಮತು 
ರಸಾನುಭವ ಇವುಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪ ಗಳ ವಿಚಾರವಾದ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೬೯ 


ಬರವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ನಾವು ಸಂಧಿಸುವ ಈ ಪದಗು೦ಫನಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು: 


"ನಿಯತಿಕೃತನಿಯಮ ರಹಿತ”, "ಅನನ್ಯಪರತಂತ್ರ' “ಅಲೌಕಿಕ', “ಲೋಕಾತಿ 
ಶಯ', “ಲೋಕೋತ್ತರ', "ಲೋಕಾತಿಕ್ರಾಂತ', ಇತ್ಯಾದಿ. (ಕವಿಕೃತಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಅನನ್ಯಪರತಂತ್ರತೆ ಪುಟ.೪೫೨ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಯಮಗಳಿವೆ (ನಿಯತಿ). ಆದರೆ ಅದು ಇದ್ದು ಕೂಡಾ 
ನಿಂಶುಮರಹಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದು ಲೌಕಿಕವಾಗಿದ್ದು 
ಅಲೌಕಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯದು ಲೋಕಾತಿಶಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು 
ಕುವೆಂಪುರವರ ನಿಲುವು. ಅ೦ದರೆ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದರೂ ಅತಿಶಯ 
ಗುಣ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಲೋಕೋತ್ತರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬರಿಯ 
ಲೌಕಿಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲವೆಂದು ಇದರ ಭಾವಾರ್ಥ. ಹಾಗೆಯೇ ಅದು 
ಲೋಕಾತಿಕ್ರಾಂತವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅತಿಕ್ರಾಂತವೆ೦ದರೆ ಮೀರಿದ -ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಮೀರಿದ ಎಂದು ಭಾವಾರ್ಥ. ಐದನೆಯದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅತಿಶಯವಾದುದು 
ಅಂದರೆ ಲೋಕಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇದು ವಕ್ರೋಕ್ತಿಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಬಂದಿದೆ. ದಾ ದ ಸ್ವರೂಪ ಲಕ್ಷಣಾದಿಗಳನ್ನು ಜಿಜ್ಞಾಸಿಸುವಾಗ 
ಲೋಕೋತ್ತರ' "ಲೋಕಾತಿಶಯ, y "ಲೋಕಾಶಿಕ್ರಾಂತ' ಮೊದಲಾದ ಪದಗಳನ್ನು 
ಎದುರುಗೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಅದು ಲೌಕಿಕವಾದ ಸುಖದುಃಖಾದಿ ಭಜ 8 
ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಅನುಭವ ಎಂದು ಅದನ್ನು “ಅಲೌಕಿಕ' ಎಂದೂ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
(ರಸಾನುಭವದ ಅಲೌಕಿಕತೆ ಪುಟ.೪೮೮ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಲೋಕಾತಿಶಯವೆಂದರೆ ಲೋಕಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಕುವೆಂಪು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ರಸಾನುಭವವು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದುದಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿಲ್ಲವೆಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಹೇಳುತ್ತಾರಲ್ಲದೆ ಅದು ಅಲೌಕಿಕವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಲೋಕೋತ್ತರದಲ್ಲಿ 
"ಉತ್ತರ್‌; ಲೋಕಾತಿಶಯದಲ್ಲಿ “ಅತಿಶಯ' `ಲೋಕಾತಿಕ್ರಾಂತ' ದಲ್ಲಿ 
“ಅತಿಕ್ರಾಂತ” ಎನ್ನುವ ಪದಗಳು "ಲೋಕಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷಣಗಳಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. 
ಲೋಕೋತದಲ್ಲಿ. ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದುದು ಎಂಬರ್ಥ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. 
"ಅತಿಕ್ರಾಂತ'ವೆ೦ದರೆ ಮೀರಿದ ಎಂದರ್ಥ. ಈ ಮೂರು ಪದಗಳ ಮೂಲಕ 
ರಸಾನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ ಪವನ್ಫು ಕುವೆಂಪು ಗಗ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ 
ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೂ ಅದ ರ ಸಫಲತೆಗೂ. ಮಿತಿಯಿದೆ. ಊದುಬತ್ತಿಯ ಸು ಸುವಾಸನೆಯನ್ನು 


ರಚನಾವಾದ / ೧೭೦ 


ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಯಾವಾಗಲೂ ಅನುಭವಿಸಿದಾತನಿಗೆ ಅದನ್ನೆ ಲ್ಲಿ 
ಎದುರುಗೊಂಡರೂ ದೇವರ ನೆನಪ ನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟು ಧ್ಯಾನಭಾವವನ್ನೂ 
ಶಾಂತರಸವನ್ನೂ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದೆ; (ಮಹೋಪಮೆ ಪುಟ. ೨೦೮ ಸಂಪುಟ 
೧)ಧ್ಯಾನಭಾವದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಶಾಂತರಸವು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನ ಕೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕೇಂದ್ರೀಯವಾಗಿರುವುದು 
ಅವನ ರಸವಿಚಾರಗಳು ಎಂಬುದು ಈವರೆಗಿನ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದಲೇ 
ವೇದ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲೂ ಶಾಂತರಸವನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವುದರಲ್ಲ 
ಅವನಿಗೆ ಅತಿಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವು ಇದ್ದುದು ಕ೦ಡುಬರುತ್ತದೆ. "ಇದಕ್ಕೆ ಅವನ 
ದಾರ್ಶನಿಕತೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಶಾಂತರಸವೇ ನಿಜವಾದ ರಸವಾಗಿದ್ದು 
ಉಳಿದವು ಅದರ ಅಂಶಗಳೇ ಎಂಬ ವ್ಯಾಪಕ ಹೇಳಿಕೆ ಇವನಲ್ಲಿ ಇದೆ. 
ಶಾಂತವೇ ರಸವೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವ ಸನು ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ 
ಮನಸಿನ ದುತಿ(ದವೀಭವನ)ಯೇ ಅತಿಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೆಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಂತಿದೆ. ಪಂಚಭೂತಗಳಲ್ಲಿ ನೀರೇ ಮೊದಲನೆಯದು ಎಂಬ 
ಗ್ರಹೀತವುಳ್ಳ ಭಾರತೀಯ ದಾರ್ಶನಿಕತೆ ಶಾಂತ-ಶೃಂಗಾರ-ಕರುಣಗಳಂಥವೇ 
ಮೌಲಿಕ ರಸಗಳೆಂದು ಒಪ್ಪಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾ೦ತ-ಶೃ೦ಗಾರಗಳು ಒಂದೇ 
ಅನುಭವದ ಅಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ಮುಖಗಳಂತಿದ್ದು ಮೌಲಿಕ ಐಕ್ಯವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವಂಥವು. ಕರುಣವೂ ವಿಪ್ರಲಂಭದಂತಹ ಪ್ರಭೇದದ ಮೂಲಕ 
ಶೃ೦ಗಾರದೊಡನೆ ಲೀನವಾಗುವ ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳದ್ದು ಹೀಗೆ ಶಾಂತ-ಶೃಂಗಾರ- 
ಕರುಣಗಳು ಅತಿಸಮೀಪವರ್ತಿಗಳು. ಲಕ್ಷ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳು ಪರಸ್ಪರಪೂರಕವಾಗಿದ್ದು ಕರುಣ ಶಾಂತಗಳ 
ಪರಸರ ಮಿಲನದ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಇನ್ನೊ ೦ದನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವ 
ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳವು. ಇಂತಹ ಹ ರಾ: ಈಕಿಕತೆ- ಅಲೌಕಿಕತೆಗಳು 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಬೆರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ 
ಬೆರೆಯುವಿಕೆಯೇ ಭಾರತೀಯತೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಅತ್ಯು ತ್ರಮ ಕಾವ್ಯದ 
ಲಕ್ಷಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಬೆರೆಯುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಹ ಭವ ಅದಕ್ಕೆ 
ಕೊಡುವ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೆಸರುಗಳಿ೦ದ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗದಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 


ಹಾಡಿ 
ಲು? ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಅರ್ಥ, ಕಾಮ ಮತ್ತು ಮೋಕ್ಷ, 
ತಿಹಾ ದ 


ಳ೦ತೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸದ 


ುಟ 
ಧಮ 


ಮೂಲಕ ಸ ಸುತ್ತದೆ. ವು ಮೂರನ್ನು, ಎಂದರೆ 


ರಚನಾವಾದ / ೧೭೧ 


ಅರ್ಥ ಮತ್ತು .ಕಾಮಗಳನ್ನು ರತಿ ಮೊದಲಾದವನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ ಗಳಂತೆ ಆಸ್ಪಾದನೀಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ 
ನಿರೂಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. “ಅಂತೆಯೇ ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧನವಾದ 
(ಅದು ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಲಿ) ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ಏಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಾರದು?” ಎಂದು ಅಭಿನವನು ಶಾ ದ ವಿರೋಧಿಗಳನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾದಲ್ಲಿ ರಸಿಕ ಹೃದಯವನ್ನುಳ್ಳ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಅದು ರಸಾಸ್ಟಾದವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶಾಂತರಸ 
ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಹುರುಳಿಲ್ಲ. 


“ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಶಾಂತದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವ ಯಾವುದು?” ಎಂದು ನಾವು 
ಕೇಳಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಅಭಿನವ ಉತ್ತರ; ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನವು ಮಾತ್ರವೇ ಮೋಕ್ಷಕ್ಕೆ 
ಸಾಧನ. ಆದ್ದರಿಂದ ತತ್ರ ಖ್ಹಾನವನ್ನು ಮಾತೇ ಶಾಂತದ ಸಾಯೀಯನ್ನಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಬೇಕು. ತತ್ತ “ಹ್ಞಾನವೆಂದರೆ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನವಲ್ಲದೆ ಬೇರೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ತತ್ತ ಜ್ಞಾನ ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಶುದ್ಧ ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ 
ಅನರಿದರೂಪವಾದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದಲೂ 'ವರ್ಜಿತವಾದ ಅತವೇ. 
ಅಂಥ ಆತ್ಮವೇ ಶಾಂತದ ಸ್ಥಾಯೀ. ನ ಟಿ.ದೇಶಪಾಂಡೆ -ಪು. ೧೦೭ 


ನಿರ್ವೇದ ಎಂಬ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಶಾಂತದ ಸ್ಥಾಯೀಯೆಂದು ಕೆಲವರು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಬಡತನ ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಕೂಡ 
ಹುಟ್ಟಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಆತ್ಮಜ್ಞಾನದ ಲಕ್ಷಣವೆಂದು 
ಪರಿಗಹಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಭರತನು ಅದನ್ನು ಶಮದಂತೆ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ 
ಪರ್ಯಾಯ ಶಬ್ದವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ ಆತ್ಮಜ್ಞಾನವು ಶಾಂತದ ಸ್ಥಾಯಿ. ಯಮ ನಿಯಮಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಅನುಭಾವಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅದರ ಅನುಭಾವಗಳಾಗುತ್ತದೆ. ಭರತನು ಸ್ವಭಾವಾಭಿನಯ 
ಎಂದು ಹೇಳಿರುವವು ಕೂಡ ಅಂತೆಯೇ. ಅವನ್ನು ಸ್ಪಭಾವಾಭಿನಯ 
ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಶಾಂತವು ಮಾತ್ರವೇ ಅವುಗಳ 
ಕ್ಷೇತವಾಗಿರುವುದು. ದೇವಾನುಗಹ ಮುಂತಾದವು ವಿಭಾವಗಳು. ಮಾನವಪ್ರೇಮ 
ಮೊದಲಾದವು ವ್ಯಭಿಚಾರಿಗಳು. 


ಆತ್ಮದ ಮ ಪ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವವನಿಗೆ ಅವನ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳೆಲ ೪ಳಲ್ಲಾ ಇತರರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಇದೇ 
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ದಯೆ. ಇದು ಶಾಂತಕ್ಕೆ ನಿಕಟವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕೆಲವರು 
ಶಾ೦ತರಸವನ್ನು ನ ಅಥವಾ ಧರ್ಮವೀರ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ mf ಇತರರಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ಶರೀರವನ್ನು ಕೂಡ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡುವ 
ನಾಯಕನ ಉತ್ಸಾಹ. ಇದು ಶಾಂತದಲ್ಲಿನ ಸಾ ವ್ಯಭಿಚಾರಿಭಾವ. 
ಅಭಿನವನು ಜೀಮೂತವಾಹನನ ದೃಷ್ಟಾಂತದ ಹೆ ಇದನ್ನು 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಉಪದೇಶ ಪಡೆದು, ಆತ್ಮಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ ಬೀಜಭೂತವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು 

ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರು ಹೃದಯಸಂವಾದದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಭರತನು ಇದನ್ನು “ಮೋಕ್ಷೇಚಾಪಿ ವಿರಾಗಿಣಃ ಇ(ರಾಗರಹಿತರಾದವರು 
ಮೋಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ) ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಶಾಂತದ 
ರಸಾನುಭವದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ: 


“ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಮಣಿಗಳನ್ನು ಸಡಿಲವಾಗಿ ಹಾಗೂ ವಿರಳವಾಗಿ 
ಪೋಣಿಸಿರುವ ಬಿಳಿಯ ದಾರವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹೊಳೆಯುವ ಶುದ್ಧ ಆತ್ಮವು ಅದನ್ನು ತಟ್ಟುವ ರತಿ "ಉತ್ಸಾಹ ಮುಂತಾದ 
ಸಾಯೀಭಾವಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತದೆ. ಶಾಂತದ ರಸಾಸ್ವಾದವು 
ಬಾಹ್ಯನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿ೦ದ ಜನಿಸುವ "ದುಃಖಾನುಭವದ ಇಡೀ ದ 
ಮುಕ್ತವಾದ 'ಆತ್ಮಾನುಭವದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಬ್ರಹ್ಮದೊಡನೆ 
ಐಕ್ಕದ ಆನಂದದ ಸ್ಥಿತಿ. ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿನ 
ಆತ್ಮಾನುಭವದ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿನ ಒ೦ದು ಹಂತ. 'ಅತ್ಯಾನುಭವದ ಅಂಥ 
ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ ರಂಗದ ಮೇಲಾಗಲಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಾಗಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದಾಗ 
ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಸಾಧಾರಣೀಕೃ ತರ್‌ ಅದು ಅಲೌಕಿಕ 
ಆನಂದವನ್ನು ತರುವ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಚೋದಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ” 
ಹೀಗೆ ಖಿ ಮೂಲರಸ. ಇತರ ಎಲ್ಲ "ರಸಗಳೂ ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವೆಗಳ 
ಆರೋಪದಿಂದಾಗಿ ಅದರ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಮಾತ್ರ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. 


(ಹೆಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಪಾ ಪಾದೇಕಲ್ಲು ನರಸಿಂಹಭಟ್‌ ೧೯೯೮ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ 
ಪುಟ. ೮೨- ೮೩ಜಿ.ಟಿ. ದೇಶಪಾಂಡೆ(ಮೂ) ೨೦೦೦ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪು.೧೦೬- 
೧೦೯, ೨೪೯-೫೦) ಮಹಾಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯ ಸ್ಪಪ್ನಸುಂದರ ಸ ಸಾಹಸ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾದಂಬರೀ ಕಾವ್ಯವೂ ಒಂದದ್ದುತ ಕೃತಿ. ಅದೊಂದು ಮೇಘಚುಂಬಿಯಾದ 
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ಶೃಂಗಾರ ಗೋಪುರ. (ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪಸ್ಸು ಪುಟ.೧೫೩ ಸಂಪುಟ 
()) 


ಕುವೆಂಪುರವರು ಕಾದಂಬರಿ ಕಾವ್ಯವು ಶೃ೦ಗಾರರಸವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ 
ಎ೦ದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ ವನ್ನು ರಸ ಗಳ ರಾಜನೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ 
ರತಿಯ ಬಾವದೆಂದ ಶೃಂಗಾರ ರಸವು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಶೃ೦ಗಾರರಸವು ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆ : ಒಂದು ಸಂಭೋಗ ಶೃ೦ಗಾರ, ಮತ್ತೊಂದು 
ಎಪಲಂಭ ಶೃ೦ಗಾರ. ನಲ್ಲ ನಲ್ಲೆಯರ ಸಮಾಗಮವನ್ನು ಸಂಭೋಗ 
ಶೃ೦ಗಾರವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಲ್ಲ-ನಲ್ಲೆಯರ ಅಗಲು 2... ವಿಪ್ರಲಂಬ 
ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರೇಮದ ವಿಜಯ ಕಥೆ. 
ವೈರಾಗ್ಯವು" ಶೃ೦ಗಾರಕ್ಕೆ ಶರಣಾದ ಕಥೆ. (ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪಸ್ಸು ಪುಟ.೧೫೪ 
ಸಂಪುಟ.೧) 


ಶೃಂಗಾರ ರಸವನ್ನು “ರಸಗಳ' ರಾಜನೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ರತಿಯು 

ಭಾವದಿಂದ ಶೃ೦ಗಾರರಸವು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಗಂಡು- ಹಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಶೃಂಗಾರ ರಸ ವು "ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಶೃ೦ಗಾರದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಬಗೆ: ನ ಸಂಭೋಗ ಶೃಂಗಾರ. ಮತ್ತೊಂದು. ವಿಪಲಂಭ 
ಶೃಂಗಾರ. ನಲ್ಲನಲ್ಲೆಯರ ಸಮಾಗಮವನ್ನು ಸಂಭೋಗ ಶೃ೦ಗಾರವೆಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ನಲ್ಲ- ನಲ್ಲೆಯರ ಅಗಲುವಿಕೆಯು ವಿಪಲಂಬ ಶೃ೦ಗಾರಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ ಯಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಲಕ್ಷ್ಯಕಾರರು ಶೃಂಗಾರದ ಮೇಲೆ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟುದರ ರಹಸ್ಕವೂ 
ಇದೇ. ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕತೆಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದ ಶ್ರುತಿ-ಸೃತಿ- ಸಾತಕ 
ಪುರಾಣಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವ ಕೃತಿ ಲೌಕಿಕತೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಹೂಂದಿರದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ ಚಿತ್ರಣವೇ 1 ಇದಂ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಇವರು 
ಶೃಂಗಾರದ ಮೇ ಲೆ ಒತ್ತುಕೊಟ್ಟರು. ಇವರ ಶೃ೦ಗಾರವು ಅಷ್ಟೂಂದು 
ವಿಶಾಲಾರ್ಥದ ಶೃಂಗಾರವಾಗಿತ್ತು. ಭರತನಂತಹ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು, ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೇ 
ಗಂಥದ ಹೆಚ್ಚು "ಭಾಗಗಳನ್ನು " ಮೀಸಲಿಟ್ಟುದು ಈ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ. 
ಅನಂತರದವರು ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ತಪ್ಪ ತಿಳಿದುಕೊಂಡು ಶೃಂಗಾರವನ್ನು ಪ್ರಣಯ 
ಸನಿ ವೇಶಗಳಿಗಷ್ಟೆ ಪ್ಪ ಸೀವತಗೂೊಡಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಫನೀಟರು 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಭಿನವಗುಪ ಪುನು ಶಾಂತರಸ ದ ಸರ್ವಾಂತರ್ಗತೀಕರಣ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
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ಕಂಡಂತಿದೆ ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ರಸದ ಬಗ್ಗೆ ಕುರಿತು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


“ರಸಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅತ್ಯಂತ ಸೌಕುಮಾರ್ಯಾತಿಶಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಆ 
ರಸದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿಷ್‌ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು Pp ಅಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಮಾದವಾದರೂ ಕವಿಗೆ ಸಹೃದಯರ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಅನಾದರವು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರರಸವು ಸಂಸಾ ಸಾರಿಗಳೆಲ್ಲರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವ 
ಕಾರಣ ರಸಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅದೇ ಅತ್ಯಂತ ರಮಣೀಯವೂ, ಆತ ಏವ, ' ಪ್ರಧಾನವೂ 
ಆದುದು.” ನಿಸಂಗವಾದ ಅಥವಾ ಸಂಗದೂರವಾದ ಧ್ಯಾನದ ಜಿಹ್ಹೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದು ಚರ್ವಿತವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಲ್ಲಿ 
ಭಾವೋದ್ರೇಕಕ್ಕಲ್ಲದೆ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಎಡೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. (ರಸೋ ವೈ 
ಪುಟ.೫೬೧ ಸಂಪುಟ ೧) ಸಂಗ ಎ೦ದರೆ ಸಾಮಿಪ್ಯ ಮತ್ತು ತ 
ಎಂದರ್ಥ. ಸಂಗದೂರತ್ತವೆಂದರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ದೂರವಿರುವುದು ಎಂದು 
ಕುವೆಂಪು ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ರಷ್ಯನ್‌ ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಂಗ ದೂರತ್ತದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬರವಣಿಗೆ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಸಂವಹನ ಮಾಡುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ 
ಅದು ಕೊಡುವ ಸೂಚನೆಗಳಿಗೆ ಕೇವಲ ಪಾರದರ್ಶಕತೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಅಂದರೆ 
ನಾವು ನೋಡಿದ ಜಗತ್ತನ್ನು ಅದು ಹಾಗೆಯೇ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ತನ್ನ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ "ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಓದುಗನು ಭಾಷೆಯ ಅಪರಿಚಿತೀಕರಣದಿಂದ ಹೊಸ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಮೊದಲು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ 
ಬೇರೆಯಾದ 'ಅನುಭವವನ್ನು ಕಲೆಯಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 


“ಜರ್ಮನಿಯ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಕಾರ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ೧೯೨೦ರಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಮಹಾರುಗಭೂಮಿ(ಎಪಿಕ್‌ಧಿಯೇಟರ್‌)ಪರಿಕಲನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿದ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವನು ರಷ್ಯಾದ ರೂಪನಿಷ್ಠರ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಫಾರ 
ಅಪರಿಚಿತೀಕರಣ. (Defamiliazition) ದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ, ಇದನ್ನು ಜರ್ಮನ್‌ ಭಾಷೆಗೆ ತರ್ಜುಮೆ ಮಾಡಿದಾಗ ದೂರದ 
ಪರಿಣಾಮ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. “ರಕೀಯತೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಹೆಸರು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ 

-್‌ಹತ್ತಿರ” ಮತ್ತು ““ದೂರ”ಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹತ್ತಿರದಿ೦ದ 
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ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ಅದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಯಾವುದೇ ಭಾವನೆಯಿಲ್ಲದೆ ದೂರದಿಂದ 
ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ದೂರದ ಭಾವದಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಆ 
ಸಂಗತಿ ವಸ್ತು ಅಥವಾ ಘಟನೆ ನಮಗೆ ತುಂಬಾ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಘಟನೆ; ಪಾತ್ರ; ಕ್ರಿಯೆ ಮುಂತಾದವು ತನ್ನದು ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ನಾಟಕದ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಜೊತೆಗೆ 
ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದೆ ನೋಡುವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ 
ಹೇಳುವುದು ಇದನ್ನು “ನೀವು ನಾಟಕ ನೋಡುವಾಗ ಈ ನಾಟಕವು 
ತನ್ನದೇ ಭಾವ ಎಂಬಂತೆ ನೋಡಬೇಡಿ ದೂರವಿಟ್ಟು ನೋಡಿ. ಆಗ ನಾಟಕದ 
ವಿಚಾರ ನಿಮ್ಮನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ.” (ಕೆ.ವಿ.ಅಕ್ಷರ) 


ಕುವೆಂಪು ರಸ ತಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ 
ತತ್ತ್ವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದಲೂ ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ತಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ 
ಕಲೆಯ ನ್ಯೂನತೆಗಳು ಸಾಗುವುದು ಅಸಾಧ ವೆಂದು ಅವರ ನಂಬಿಕೆ. 

'ಸಂಗ'ವೆಂದರೆ ಸಾಮಿಪ್ಯ “ಸಂಗದೂರದಿಂದ ದೂರ' ಅತಿನಿಕಟವಲ್ಲದೆ 
ಇರುವುದು. ಅಂತರವೆಂಬುದನ್ನು ಎಡ್ದರ್ಡ್‌ ಬುಲ್ಲೋ ವಶಿಷ್ಠವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಮಾನಸಿಕ ದೂರವನ್ನು ಅವನು ದೈ ಹಿಕವಾದ ಅಂತರವೆಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಲೌಕಿಕ ಅ ಇಲ್ಲ. ಬುಲ್ಲೋ ಈ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಮುದ್ರದ ಮಂಜುಗಡ್ಡೆ: ಹಿಮಯಾನ ಕೈಗೊಂಡವರಿಗೆ ಭಯ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ದೂರ ನಿಂತು ನೋಡುವವರಿಗೆ” ಸುಂದರವಾದ ದೃಶ್ಯ ಅದೇ ರೀತಿ 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುವ ಚಿರತೆಯೋ, ಹುಲಿಯೋ ಹತ್ತಿರದಿಂದ ನೋಡುವವರಿಗೆ 
ಭಯ "ಹುಟ್ಟಿಸಿದರೆ ದೂರದಿಂದ ನೋಡುವವರಿಗೆ ರುದ್ರರಮಣೀಯ 
ದ ಶ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಅಲ್ಲೊಂದು ಅಂತರ 
ವರ್ಪಟಿರುವುದು. ಲೌಕಿಕದ ಅಂತರವೇ ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಹಿನೆ ಲೆಯಾಗಿದೆ. 
ಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಲೌಕಿಕದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೇ 
ವರ್ತಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯವೆಂದು ಬುಲ್ಲೋ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಿತ್ಯಘಟನೆಗಳಿಂದ 

ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನ ಡುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಒಂದು ನಿರ್ಲಿಪ್ರತೆಯೆಂದು 
ಕರೆಯುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಬುಲ್ಲೋ ಅದನ್ನು ಒಂದು "ಸಂಕೀರ್ಣ 
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ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಂದ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯದು ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಸೌಂದರ್ಯದ ಆಸ್ಚಾದನೆಯು ಇದರಿಂದ ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವ ಬುಲ್ಲೋ 
ಯಾವುದೇ ಕಲೆಯು 'ಶುದ್ಧಭಾವನಿಷ್ಠ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಲಾರದು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 


ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರದ ಸಿದ್ಧತೆಯಿ೦ದ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಲೌಕಿಕದ ಉಪ ಪಯೋಗವಿಲ್ಲ. ಅದರ ಅರ್ಥ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಒಬ್ಬ ವಿಜ್ಞಾನಿಯು' ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದು ಎಂದಲ್ಲ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ "ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಶೋದನೆಯು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ "ಪ್ರಕ್ಷಯಿಯೂ ಕೂಡಾ ಹೌದು. ಮಾನಸಿಕ ದೂರವು ಕಲಾ 

ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ- ಎರಡರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತದೆ. 
ಕಲಾಕೃ ತಿಯನ್ನು ನೋಡುವವನು ಅಲೌಕಿಕ ಅಂತರವನ್ನು | ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾ 
ಫಳ ಅವಶ್ಯ. 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಾಗದ್ವೇಷಾ ದಿಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಲೆಯನ್ನೋ; 
ನಾಟಕವನ್ನೋ ನೋಡುವುದರಿಂದ "ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗ "೨ತಿದೂರ' ಅಥವಾ "ಅತಿ 
ಹತ್ತಿರ' ಸ್ಯ | ಗಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಾರದು. ಲೋಕಭಾವವನ್ನು 
ಪ್ರಜೋದಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ ಫೋ ಕಡಮೆ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ 
ಕಲಾಕೃತಿಯು ಯಾವ ಭಾವಕ್ಕೂ “ ಪೂರಕವಾಗದೇ ಇದ್ದಾಗ ಕೃತಿಯು 
“ಅತ್ರಿ ಸ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕಕ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ದೊರಗಳು ಬೇಡೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆಯೆಂದು 
ಬುಲ್ಲೋ ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬುಲ್ಲೋನ ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರದ ಕುರಿತಾದ 
ವಿವೇಚನೆಯು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣದ 
ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದೆಯೆಂಬುದು ಸಾರ್ಥ: ಕುವೆಂಪು ರಸೋ ವೈಸ ಃ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.” ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಯಷಿ “ಸ ಏಷ ರಸಾನಾಂ ರಸಕಮಃ' ಎಂದೂ 
"ರಸೋ ಚ? ಸಳ ಎಂದೂ ಸಾರಿದ್ದಾನೆ. (ರಸೋ ವೈ ಸಃ ಪುಟ.೫೫೯ 
ಸಂಪುಟ ನಿ) 


ನ ಕ 


ರಸವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ. ಇದು ಕುವೆಂಪು ನಿಲುವು. ಉಳಿದುದು 
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ಅನುಷಂಗಿಕ. ರಸವೆಂದರೆ ದ್ರವ್ಯ: ರುಚಿ: ಜಿಹ್ವೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು: ಕಷಾಯ 
ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆಯೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ರಸಕ್ಕೆ ರಸವೇ ಅಂತಿಮ. 
ಕಲಾಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುವಾಗ ಲೋಕಾನುಭವ, ಲೌಕಿಕವಾದ ಸಾಯೀ 
ಭಾವದ “ವಿಭಾವ' ಮಾತ್ರ "ಅನುಭಾವ'ದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
(ರಸಾನುಭವದ ಅಲೌಕಿಕತೆ ಪುಟ.೪೮೮ ಸಂಪುಟ ೧) ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತನು 
ಏಭಾವ, ಅನುಭಾವ, ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ; 


ಭರತನ ಪ್ರಕಾರ ರಸವು ಈ ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳ ಸಾವಯವ ಐಕ್ಕತೆ. 
ಐಭಾವ, ಅನುಭಾವ ವ್ಯಭಿಚಾರಭಾವ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯೀಭಾವಗಳು ' 
ಕವಿಪತಿಭೆಯಿಂದ ಸೂಕ್ತ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಮರಸವಾಗಿ 
ಸಂಯೋಜಿತವಾಗಿ, ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದಾಗ 
ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಪರಿಣಾಮವೊಂದನ್ನು ಪದರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಆದಾಗ 
ಮಾತ್ರವೇ ರಸವು ಉದಯಿಸುತ್ತದೆ. ರಸದ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಅಂಶಗಳ 
ವಿವರಣೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಮೊದಲು ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭರತನು 
ಹೇಳಿರುವ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ರಸಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಯ 
ಅಂಗಭಾಗಗಳು ನಿಸರ್ಗದ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲ. ಅವು ಕಲೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಗಳು. ಅವು 
ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಕವಿಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪುನರುತ್ವಾದಿಸುತ್ತವೆ. 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಹ ವಸ್ತುವು ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿರುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲ. ಅವರು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ವಿಭಾವಗಳು. 
ಅವಾ %ಓ0ಿಡು ನಕಲಲ್ಲ. ಭಟ್ಟ ತೌತನು ಹೇಳುವಂತೆ, ಅದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರವೊಂದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ (ಅನುಸರಣ) ಕ್ರಿಯೆ. ಹೀಗೆ ರಸವು 
ಒಂದು ಸಂಯೋಜನೆಯಾಗಿ ಮೂಲ ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ 
ರಸಾತ್ಮಕ ವಸ್ತು ರಸೋತ್ಪತ್ತಿ ಭರತನ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯ. ಚಲನೆಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವದ ನಿಯತ ಸಹಚಾರಿಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸನ್ನಿವೇಶ, ನಟನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ದೃಹಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವದ ಸಹಚಾರಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವನ್ನು ಕಾರಣ, ಕಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಹಚಾರಿ 
ಎ೦ದು ಕರೆದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಅವಕ್ಕೆ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ವಿಭಾವ ಅನುಭಾವ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಭಿಚಾರಿಭಾವ ಎಂಬ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹಸರುಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
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“ಕಾವ್ಯವು ಸತ್ಕಾನ್ವೇಷಣೆಯ ಕರ್ಕವಲ್ಲ, ವಿಜ್ಞಾವದಂತೆ. ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಸ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಅಸಂಗತ ಮೆತ್ತು ಅಪ್ರಕೃತ. 
ಅದು. ವಾಗಿ 'ವಿಭಾವ “ಪ್ರಪಂಚ ವಿಭಾವ ಎಂದರೆ ಯಾ. 
ಲೋಕಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಮೂಲವಾಗಿರುವುದು ಆ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಒಂದು 
ಕಲಾಪ್ರತಿಮೆ. ಆ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಸತ್ಯ ಸಹೃ ದಯನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ನಿಷ್ಠವಾಗುತ್ತದೆ.” (ಕವಿ ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಯತಿಕೃತ ನಿಯಮರಾಹಿತ್ಯ ಪುಟ. 


೪೭೫ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಕಾರ ವಿಭಾವವೆಂದರೆ ಲೋಕಾನುಭವಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ 
ಕಲಾಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವು ಸ್ಥಾಯೀಭಾವಗಳಿಗೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಇದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. 
ಲೋಕಭಾವವು ಕಲಾ ಪಪಂಚದೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಹೊಸದೊಂದು 
ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಭಾವ. ಇದು ಕಲಾ ು ಪ್ರಪಂಚದೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ 
ರಸದ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಮೊದಲು ಗುರುತಿಸಿದವನು 
ಭರತ. ಸ ವಾಚಿಕ, ಆಂಗಿಕ, ಯಾತ್ತಿಕ ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ಅನೇಕ 
ಅರ್ಥಗಳ ಪ್ರತೀತಿಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಭರತ 
ವಿಭಾವ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ. "ವಿಭಾವ' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ನಿಮಿತ್ತ, 
ಬೀಜ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಸಂಸ್ಥತದಲ್ಲಿ “ವಿಭಾವಿತಂ' ಎಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗ 
ತಿಳಿದದ್ದು ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಆಾಕಿಕವಾದ ಭಾವಗಳು ಹಾಗೆಯೇ 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಜೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕದ ಭಾವಗಳು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಬಂದಾಗ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. "ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ 
ಅದು ಭಾವದ ಉದ್ರೇಕವಲ್ಲ. ಅದು ಜಾನ ವಿಮೋಚನೆ'ಯಿಂಬ ಎಲಿಯಟ್ಟನ 
ಮಾತು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹ. ಕಲಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಭಾವಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುವ 'ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿಭಾವವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪಾ 
ಸಾಮಾನ್ಕವಾದ ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ "ಕಲಾಪ್ರತಿಮೆ'ಯೆಂದು. ಹೇಳಬಹುದು. 
ಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 'ಭಾವದ ಕಾರ್ಯಗಳು ಅ೦ತ ಏನಿವೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅನುಭಾವವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


ವಿಭಾವ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದ ಮತ್ತು ನಾಯಕನು 
ಪಕಟಿಸುವ ಭಾವವು ಉದಯಿಸಲು ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಾರಣವಾದ 
ಭಾವಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಜ್‌ 


ರಚನಾವಾದ /೧೭೯ 


ಕಾರ್ಯಕಾರಣದ್ದಲ್ಲ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಪಡೆಯುವ 
ಅನುಭವದಂತೆ ಅದು ಮಾನಸಿಕಸ್ಥಿತಿಗ ಒಂದು "ಸಾಧನ. ನಟನು ಭಾವದ 
ಸ್ತರವೊ೦ದಕ್ಕೆ ತನ್ನನ್ನು ಏರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಆ ಭಾವಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ವಿಭಾವ ಒಂದು 
ಸಾಧನ ಮಾತ್ರ ವಿಭಾವ ಎಂಬ ಪದವು ನಟನಲ್ಲಿ ಜದ ಉದಯಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರದ ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಸಾಧನವಾಗಿರುವ ನಾಟಕದ 
ಸನಿ ಸವೇಶವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸ. ಪ್ರೇಕ್ಟಕನಲ್ಲಿನ ಭಾವಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
| ನಾಯಕ! ಅವನು ಹೊಂದಿರುವ ತಾದಾತ್ವ ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೇವನದಲ್ಲಿ 
ಭಾವವು ಉದಯಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಪೂರ್ತಿ ಭಿನ್ನ! ವಾದ” ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವವನ್ನು 
ಎಬ್ಬಿಸುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ವಿಭಾವ ಸ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


ಭಾವಕ್ಕೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ವಸ್ತು ಭೂತವಾದ ವಿಷಯವಿರುತ್ತದೆ. 
ಭಾವವು" ಬಾಹ್ಯವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಚೋದನೆ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಮಾತವೇ 
ಉದಯಿಸಬಲ್ಲದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವು ಒಂದು ಪ್ರದೇಶ ಮತ್ತು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೇ ಇರುವುದರಿಂದ, ದೇಶದ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಿನ 
ಮೂಲಸ್ಟರೂಪದಿಂದ ಪತ್ಯೇಕಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. "ಅದರಂತೆ. ವಿಭಾವವನ್ನು ಎರಡು 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ : 


(೨) ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ: ಆಲಂಬನ - ಭಾವದ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ 
ಪಧಾನಕಾರಣವಾಗಿರುವ, ತನ್ನ ಅಸ್ಥಿತ್ರಕ್ಕಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿರುವ ಮತ್ತು ಭಾವದ. 
ಮುಖ್ಯ ಆಧಾರವಾದ ವಸ್ತು; 


೨) ಉದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವ: ಉದ್ದೀಪನ ಎಂದರೆ ಪರಿಸರ; ಕೇ೦ದ್ರಬಿ೦ದುವಿನ, 
ಎಂದರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ವ ಸುವಿನ, 
ಭಾವಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಜಪ ಸುತ್ತಲಿನ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಸರ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಜಾರದ ಒಂದು ದೃಶ್ಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೊಣ. 
ದುಷ್ಕಂತನು ಕಣ್ವರ ಆಶ್ರಮದ ಹತ್ತಿರ ಇದ್ದಾನೆ. ಇಬ್ಬರು ಸ್ನೇಹಿತೆಯರ 
ಜೊತೆ ಆಶ್ರಮದ ತೋಟದ ಗಿಡಗಳಿಗೆ ನೀರೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸ್ನೇಹಿತೆ ತನೆ ಗದೆಯ ಸುತ್ತ ವಲ್ಕಲವನ್ನು ನಲಿ 
ಬಿಗಿಯಾಗಿ : ಕಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತ ಅದನ್ನು ಸಡಿಲಗೊಳಿಸುವಂತ ಅವಳು 
ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತೆಯನ್ನು ಕೋರುತ್ತಾಳೆ. ಸಡಲ ಆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸ್ನೇಹಿತೆ 
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ಸರಿಯಾಗಿ ಚುರುಕು ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ: “ನನ್ನ! ಲ್ಲೇಕೆ ತಪ್ಪು ಹುಡುಕುತ್ತೀಯೆ? 
ತಪ್ಪು ನನ್ನದಲ್ಲ, ಉಕ್ಕುತ್ತಿರುವ ನಿನ್ನ ಯೌವನದ್ದು”. ಇಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಭಾಷ ಣೆಯಿಂದ 
ಘರ: ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಜು ದುಷ್ಕಂತನ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ವಿಷಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅವಳು ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ. ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಹಚ್ಚು ಮೋಹಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಕಾಡಿನ ಇಡೀ ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಷ ಅಶ್ರಮದ ತೋಟ; ಮೃದುವಾದ ಡಸ; 112. 
ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಉದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವ. ಇದು ಅತ್ಯ ೦ತ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ 
ಉದಾಹರಣೆ ಆಗಿದೆ. ಜಗಳವಾಡುವಂತೆ ಜಟ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ 
ಕಾಣುವವರಲ್ಲಿಯೂ ಕೋಪವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೋಪಭಾವದ ಕಲಾರೂಪ ಮಾತ್ರ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕ್ರೋಧ ಎ೦ಬ ಲೌಕಿಕವಾದ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವದ “ಎಭಾವ' 
ಮಾತ್ರ ಅನುಭಾವ 'ದಿ೦ದ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. (ರಸಾನುಭವದ ಅಲೌಕಿಕತೆ 
ಪುಟ.೪೮೮ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುವ ಪ್ರಕಾರ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಅಭಿನಯ 
ಮುಂತಾದವುಗಳು ಕಲಾರೂಪಗಳು ಮಾತ್ರ ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಲೌಕಿಕದ 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ವಿಭಾವವಾಗಿ ಅನ೦ತರ ಅನುಭಾವದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭಾವ(ನಾ) ಅತೀಂದ್ರಿಯವಾದ ಅನುಭವ; ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ. 


"ಅನುಭಾವವಾದ'ವೆಂಬ ಪದವನ್ನು ಒಂದು ತೆರನಾದ ಚಿಂತನಾ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಶಿಥಿಲವಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿಂತನೆಗಳ ಪ್ರಮುಖ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು: ನವು ಎಶ್ವವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಚೆ ಶ್ರಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವಲ್ಲದೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಕಾರದ ಏಕೀಕೃತವೂ 'ರ್ಕಾತೀತವೂ ಆದ 
' ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತವೆ; ಅಂಥ ಅನುಭವಗಳು ಆತ್ಮಪ ರಿತೋಷವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಪ, ರಹಸ್ಯಾತ್ಮಕವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ವಿಲಿಯಮ್‌ ಜೇಮ್ಸ್‌ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತೆರನಾದ "ಅಮೂರ್ತತೆ' ಯ 
ಗುಣವಿದ್ದು ಅದರಲ್ಲಿ ಅನುಭೋಕ್ತ] ವು ಅನುಭವದ ಅಂತಿಮತೆಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ 
ಅರಿಯುತ್ತಾನೆ. 


(೨) ಅನುಭಾವ : ಭಾವದ ಉದಯದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಉಂಟಾಗುವ 
ಮತ್ತು ಭಾವದ ಪ್ರಭಾವಗಳೆ೦ದು ವಾಸ್ತವಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿರುವ 
ಎಲ್ಲಾ ದೈಹಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ರಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವ ಎಂದು 
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ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಭಾವದ ದೈಹಿಕ 
ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಗೆ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಗೆ ಕರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವು ಮೂಲಭಾವವನ್ನು 
ರಂಗದ ಮೇಲಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ನಾಯಕನಲ್ಲಿರುವ 
ಭಾವದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಅದೇ ಭಾವವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ (ಅನುಭಾವಯತಿ). ಈ ಅನುಭಾವಗಳು 
ಮತ್ತೆ ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. 


೧) ಐಚ್ಛಿಕ ಮತ್ತು 
ಧೂ ಯ 


ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನು ಇಚ್ಛಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಕೆಲವು ಚಲನೆಗಳು ಪಚಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಇವೆ. ಅವು ಭಾವದ 
ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಣ್ಣುಗಳ ಮತ್ತು 
ಹುಬ್ಬುಗಳ ಚಲನೆಗಳು. ಭಾವವನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ತಿಳಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಇಚ್ಛೆ ಯಿಂದ 
ಅವು ಉದಯಿಸುತ್ತವೆ. ಅವು ಐಚ್ಚಿಕ. ಆದರೆ ಮುಖಕೆಂಪೇರುವುದು, 
ಮೈನವಿರೇಳುವುದು, ಮೈಬಣ್ಣದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಕೆಲವಿವೆ. 
ಜ್‌ ತಾವಾಗಿಯೇ | ಉದಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವು ಅನೈಚ್ಛಿಕ. 
ಐಚ್ಛಿಕ ದೇಹವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳನ್ನು ಅನುಭಾವಗಳಿಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. 55ರ 
ಅನೈಚ್ಛಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸಾತ್ತಿಕಭಾವಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ಸಾತಿ ಭಾವಗಳು ಚಾರಣ? ನಿಯತ pr ಗಳು. 


(೩) ಭಾವ : ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತದಲ್ಲಿ ಭಾವ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ 
ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಾ ಎರಡು ಕಾರಔಗಳಿಗಾಗಿ. ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ತವ ತ್ರಿಗಳೆಂದು ಕರೆದಿದೆ: 


(೧) ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ಅವು ರಸವನ್ನು ಅಸ್ತಿತ್ರಕ್ಕೆ ತರುತ್ತವೆ; 


೨) ಅವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೇಲೆ 
ತೀವ್ರ ಪರಿಣಾಮ "ಉಂಟು ಮಾಡುತವೆ. ನಾಟಕಕಾರ “ಅಥವಾ ನಟನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಅರ್ಥ ಸಂಗತವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವಗಳು ಪೈ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು 
ಹೇಗೆ ತಟ್ಟುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನು )ಿ ವಿವರಿಸಲು ಈ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿದಾಗ 
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ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾವಗಳು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿವೆ: 
ವ್ಯಭಿಚಾರಿಭಾವ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ. 


(ಅ) ವ್ಯಬಿಚಾರಿಭಾವ : ಇವು ಚ೦ಚಲ ಭಾವಗಳು. ವಿವಿಧ ರಸಾನುಭವಗಳ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಎದುರಿಗೋ ಎಂಬಂತೆ ಬರುವುದರಿಂದ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಗೆ ಕರೆದಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅವು ವಿಭಿನ್ನ ರಸಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 
ಎದುರಿಗೆ ತರುವುದರಿಂದ ಅವನ್ನು ಹಾಗೆ ಕರೆದಿದೆ. 


(ಆ) ಸ್ಥಾಯೀಭಾವ : ಇದು ಮನಸಿನ ದೃಢವಾದ ಅಥವಾ ಮೂಲ 
ಭೂತವಾದ ಭಾವದ ಸಿತಿ. ನಾಟಕವು. ಹಸ ಕ್ರಿಯೆಯೊಂದನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯೆಯ ಪೂರ್ಣತೆ ಐದು ಅವಸ್ಥಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 


೧) ಉದ್ದೇಶವೊಂದರ ನಿಶ್ಚಯ 
೨) ಅದರ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನ 
೩) ಪ್ರತಿಮುಖ 

೪) ವಿಘ್ನಪರಿಹಾರ 

೫) ಉದ್ದೇಶಪ್ರಾಪ್ತಿ 


ಕರ್ತೃವು ಒಳಗಾಗಿರುವ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭವೊಂದು ಪ 
ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಭಾವೊಂದರಿಂದ ವಸ್ತುತಃ ಕ್ರಿಯೆಯು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಈ 'ಮನಸಸ್ಸಿ 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಎಲ್ಲಾ ಅವಸಿ ಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದು ಮುಂದುವರೆಯಬೇಕೆನ್ನು ಇ 
ಅವಶ್ಯಕ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಯು ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ನಿಂತುಹೋಗುತ್ತದೆ. "ತರ 
ಭಾವಗಳು ಉದಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯಕಾರಣ ಮೂಲಭಾವವು ಅಲ್ಲಿರುವುದು. 
ಅವು ಮೂಲಭಾವದ ಸಾಗರದಿಂದ " ಎದ್ದು ಅದರಲ್ಲೇ ಲಸ 
ಅಲೆಗಳಂತಿರುತ್ತವೆ. 


ಈಗ ನಾವು ರಸಸೂತ್ರದ ಮೇಲೆ ವಿಭಿನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಭರತನು ನೀಡಿದ ಜೆ ರಸಸೂತ್ರದ ಮೇಲೆ 
ನಾಟ್ನ "ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅನೇಕ ವ್ನಾಖ್ನಾನಕಾರರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಗಂಥಗಳು ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಲಭ್ಯವಾಗಿರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಅಭಿನವಗುಪ್ತನಿಂದ ಬಕೆಯರಾಜಿ ಅಭಿನವಭಾರತೀ. ಕ್ರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನವನು ತನ್ನ ಹಿ೦ದಿನ ಮೂವರನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ, ರಸ ದ "ಮೇಲೆ 
ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಡಾ "ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರು ಭಟ್ಟ 
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ಲೊಲ್ಲಟ (ಕ್ರಿಶ. ೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲನೆಯ ಅಥವಾ ಎರಡನೆಯ 
ಪಾದ), ಶೀಶಂಕುಕ (ಕ್ರಿಶ. ೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಎರಡನೆಯ ಅಥವಾ 
ಮೂರನೆಯಪಾದ), ಮತ್ತು ಭಟ್ಟನಾಯಕ (ಕ್ರಿಶ. ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಎರಡನೆಯ ಅಥವಾ ಮೂರನೆಯ ಪಾದ), ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದಲ್ಲಿ ಆಭಿನವಗುಪ ಸನ ಹಿಂದಿನ 
ಆವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಸ ಚಿಂತನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಬಂದು ಕಲ್ಪನೆ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಭಟ್ಟ ಲೊಲ್ಲಟನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಹಾಗೂ ಸಂದಕಾರಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿದ್ದ ಹೀಗೆ ಅಜಜ ತನ್ನ ಪೂರ್ವಾವರ್ತಿಗಳಿಂದ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಮತ್ತು ಎ ತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ. ರಸಸೂತ್ರದ _ 
ಮೇಣ ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು. ಅಭಿವಷಗು 1 ಸಮು ಈ ಶಬ್ದ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾನೆ? 


ವಿಭಾವ, ಅನುಭಾವ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಸ್ಥಾಯೀಯು 
ಪುಷ್ಟಿ ಪಡೆದಾಗ ಆ ಪುಷ್ಲಿಗೊಂಡ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ರಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪುಷ್ಟಿಗೊಳ್ಳದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಕೇವಲ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವ ಮಾತ್ರ ಆಗಿರುತ್ತದೆ, 
ರಸವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸ್ಥಾಯೀಯು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅನುಕಾರ್ಯರಾದ 
ರಾಮ ಮೊದಲಾದವರಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿರುತ್ತದೆ. ರು ಮೊದಲಾದವರೊಡನೆ 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಪಡೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದು ನಟನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ರಸ ಇರುವುದು ಎಲ್ಲಿ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವಾಗಿ ಭಟ್ಟ ಲೊಲ್ಲಟನು ಅದು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವ ರಾಮನ ಮೂಲಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಇರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮೂಲಪಾತ್ರವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಿರುವ ನಟನಲ್ಲಿ ಅದು 
ಗೌಣವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದು ಆಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ, 
ನಟನು ಆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪಾತ್ರದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ತಾದಾತ್ವಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅವನು ಅನುಭವಗಳ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸಲು 
ಶಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮೂಲನಾಯಕನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರುವ ಮಾನಸಿಕ ಸ೦ಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಅತ್ಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಭಟ್ಟಲೊಲ್ಲಟನು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿದೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಅವನ ಉದ್ದೇಶ ರಸವನ್ನು ಅದರ 
ಅಂಗಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ರಂಗದ ಮೇಲಿನ ರಸ ಸವನ್ನು ಉತಾದಿಸಲು 
ಅವು ಹೇಗೆ ಸಂಯೋಗವಾಗುತ್ತವೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಾಗಿತ್ತ 
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ಭಟ್ಟಲೊಲ್ಲಟನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ರಸದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಭಿಪಾ ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ. ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಇತರರು ನಿರೂಪಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ 
ಅದೇ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ಫೋಪಜ್ಜವಾದೆದ್ದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷಿಯೆಂದ "ವಿರೋ 'ಧಿಸಬಹುದಾದ ಅಂಶವೂ ಎದಿ 
ಅದರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 


ಶ್ರೀಶ೦ಕುಕನು ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಶ್ರೀಶಂಕುಕನ ಭಟ್ಟಲೊಲ್ಲಟನ ಕಿರಿಯ ಸಮಕಾಲೀನ. ಅವನು ಕಾಶ್ಮೀರ 
ದವನು. ಅವನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಬರೆದ. ಅವನು ವ 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಶೆಸದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ರಸಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ರಸಾನುಭವ ಹೇಗೆ 'ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ. 


ಅವನ ಪ್ರಕಾರ, ರಸವನ್ನು ಕುರಿತ ಲೊಲ್ಲಟನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 
ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ರಸವು ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ರೂಪಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ರಸದ 
ಮುಖ್ಯಾಂಶವಾದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಗಹಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾದಲ್ಲಿ ಅದು ಪೇಕ್ಷಕನ ಮನಸ್ಸಿನೊಳಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದು ಹೇಗೆ? ರೂಢಿಯ 
ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಲುಪದಿದ್ದಲ್ಲಿ ರಸಾಸ್ಥಾದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ಕೇವಲ 
ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆ. ವಿಭಾವ "ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವಂತೆ 
ಅದನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಅರಿಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಅವನು ಅನುಮಾನ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಶೀಶಂಕುಕನು ಪ್ರಕಾರ, ಮರಗಳ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ 
ಮರೆಯಾಗಿರುವ ಬೆಂಕಿಯು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರವಾದ ಹೊಗೆಯಿಂದ 
ಅನುಮಿತವಾಗುವಂತೆ, ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ವಿಭಾವ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ. ಅನುಮಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರೆ "ನಟನಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ಪರೋಕ್ಷ ಜಾತ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ರಸದ ಇತರ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಟನು ಬಹಳ ಸಹವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಲತ 
ಸಂಬ್ಯಾತ್ನಶ “ವರ್ಣನೆಯ ರ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು, ಅಭ್ಯಾಸ ಕೌಶಲದ 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮೂಲಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು, ಮತ್ತು ತ ಸ್ವಂತ 
ಪೂರ್ವಾನುಭವವನ್ನು ಹೇಗೋ ಪುನರುಜ್ಜೀವಿಸುವ ಮೂಲಕ ಸಂಚಾರಿ 
ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬಹುದು. ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವನ್ನು ಇಂಥ ಯಾವುದೇ 
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ಸಾಧನದ. ಮೂಲಕ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಕೇವಲ ಅನುಮಾನ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಅದು ಪರೋಕ್ಷ ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ವಿಷಯವಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ, 
ಅದನ್ನು ಅನುಮಾನ ಬ. ಕರೆದಿಲ್ಲ. ಪರೋಕ್ಷ ಅನುಮಾನದ ಅಂಶವನ್ನು 
ಸಿಸು ಅದಕ್ಕೆ “ರಸ” ಎಂಬ ಬೇರೊಂದು ಹೆಸರನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
` ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. 


“ನಟನ ಯಶಸ್ವೀ ಅಭಿನಯದೊಂದಿಗೆ ರಂಗದ ಮೇಲಿನ ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆ 
ಮೊದಲಾದವು ಕೂಡಿ ನಟನಿಗೆ ಅವನು ಅನುಕರಿಸುವ ನಾಯಕನೊಂದಿಗೆ 
ತಾದಾತ್ಮದ ಪ್ರತೀತಿಯನ್ನು ಉ೦ಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರತೀತಿಯು ಭ್ರಾಂತಿಯ 
ರೂಪದ್ದಾಗಲಿ ಸಂದೇಹದ ರೂಪದ್ದಾಗಲಿ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಸತ್ಯ 
ಅಥವಾ ಅಸತ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕುದುರೆ 
ಅಥವಾ. ಒಬ್ಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವ೦ತವಾಗಿರುವಂಥ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು 
ನಾವು ನೋಡಿ ಅದೇ ಫಿದುಕೆ ಅಥವಾ ಅದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವಾಗ 
ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಸದೃಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ (ಚಿತ್ರತುರಗನ್ಯಾಯ). ಹೀಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ನಟನನ್ನು 
ಒಬ್ಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಾಯಕನನ್ನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿ "ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ವಿಭಾವ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವನ್ನು ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅನುಮಿತವಾದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ರಾಮನಂಥ. ನಿಜವಾದ ನಾಯಕನ 
ನಿಜವಾದ ಭಾವದ. ಕೇವಲ ಅನುಕರಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತು 
ಸುಂದರವಾದ ಸಂದರ್ಭದೊಡನೆ ಕೂಡಿರುವುದರಿಂದ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಒಂದು 
ಅಸ್ವಾದ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ಅಸ್ವಾದ್ಯತೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು 

ರಸವೆಂದು "ಕರೆದಿದೆ. 


- ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಪ್ರಕಾರ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವವು ಅನುಮಾನದ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರವೇ 
ಜ್ಞಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಭರತನು ತನ್ನ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯೀಯನ್ನು ಹೆಸ ಸರಿಸದಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಇದೇ ಎಂದು ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು' ಅಭಿಪಾಯ. ಆದ್ದರಿಂದ ವಿಭಾವ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಅನುಮಿತವಾದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವೇ" ರಸ ಎಂಬರ್ಥ 
ಬರುವಂತೆ ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಈ ಸೂತ್ರವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸ್ಥಾಯೀಶಬ್ದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರುವುದು ಅರ್ಥರಹಿತವಲ್ಲ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಅರಿವಿನ 
ನಿಯತಭಾಗವಾದ ಸ್ಲಾಯೀಯು ವಿಭಾವ ಮೊದಲಾದುಿವುಗಳಿಗಿಂತ 
ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಪ್ರತೀತಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಭಾವಾದಿಗಳು 

ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಜ್ಞಾನದ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸ್ಥಾಯೇಯು ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಶ್ರೀಶಂಕುಕನ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಗುರು ಭಟ್ಟತೌತನ 
ವಿರೋಧವನ್ನು ಕೂಡಲೇ ಎಬ್ಬಿಸಿತು. ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು, “ಕ ಒಂದು ಅನುಕರಣ” 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ. ಯಾರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ಕಲೆ ಅನುಕರಣ ಎಂದು 
ಅವನ ವಿರ್ಮರ್ಶಕ ಕೇಳಿದ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನದೇ ಅಥವಾ ನಟನದೇ ಅಥವಾ 
ವಿಮರ್ಶಕನದೇ? ಇವರಲ್ಲಿ ಯಾರದೇ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಅನುಕರಣ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ ನಾವು ಎರಡೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳ, ಎಂದರೆ 
ಅನುಕೃತವಾದ ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣದ ಕ್ರಿಯೆ ಇವುಗಳ, ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದನ್ನು 
ಹೊಂದಿರಬೇಕು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮದ್ಯವನ್ನು ಕುಡಿಯುವ 
"ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ನೀರನ್ನು ಕುಡಿಯುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, 
ನಿರ್ದಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭವೊಂದರಲ್ಲಿ ನೀರನ್ನು ಕುಡಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯು ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಮದ್ಯವನ್ನು ಕುಡಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅನುಕರಣ ಎಂದು ನಾವು 
ತಾ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅನುಭವಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ ಅನುಕರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎ೦ದು ಜಾ 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆರಿದರೆ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು "ಅದರ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಟನ ಮರ್ಮ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅವನ “ಅಬಿನಯ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಊಹಿ ಸಬಹುದು, ಆದರೆ" ಆ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ 
ರಾಮನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಟನ ಅಭಿನಯದಿಂದ ಊಹಿಸಬಹುದು ಎಂದು 
ನಾವು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಅನುಕರಣ ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರೇಕ್ವಕನು ಅದನ್ನು ರಾಮನ 
ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ಅನುಕರಣ ಎಂದು ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. ರಾಮನ ಮನಸಿ 
ಅನುಕರಣವನ್ನಾಗಿ ಅವನು ಅದನ್ನು ನೋಡಿದಲ್ಲಿ, ಅವನು ಸ 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಮೂಲಭಾವವನ್ನು ಅಸ್ವಾದಿಸಲು 
ಶಕ್ತನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವನು ನೋಡುತ್ತಿರುವುದು ವಲ್‌ ಒಂದು 
ಅನುಕರಣ ಎಂದು ಭಾವಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಕೋಪದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ನಟನು ವಾಸ್ತವಿಕವಾಗಿ ಅಥವಾ” ನಿಜವಾಗಿ ಕೋಪವನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ 
ಆದರೆ ಕೋಪಗೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ನಿಂದು ನೀವು 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಆಗ ನಾವು ಅವನು 'ಕೋಪದಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ಆದರೆ ಅವನು ಕೋಪಗೊಂಡ 
ರಾಮನಂತೆ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ ಇದ್ದಾನೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ ಅರ್ಥ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭಾವದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು « ಅವನು ಅನುಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ "ಎಂದಷ್ಟೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 
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ಆ ಭಾವವು ಎಲ್ಲಾ ಕೋಪಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಸಮಾನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಅನುಕರಣ ಎನ ಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ನಟನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ 
ಅಭಿವೃಕ್ತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. “ಆದರಿಂದ ನಾವು ಅದನ್ನು ಅನುಕರಣ ವಂದು 
ಕರೆಯುವಾಗ ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದಾಗಲಿ ನಟನ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದಾಗಲಿ 
ಅನುಕರಣವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೂಲಪಾತ್ರದ ದ ಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅದು 
ಅನುಕರಣವಲ್ಲ, ಏಕೆ೦ದರೆ ಮೂಲ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಯಾರೂ ಎ೦ದೂ ನೋಡಿಲ್ಲ. 


ಆದ್ದರಿ೦ದ ರಸವು (ಲೊಲ್ಲಟನು ಭಾವಿಸುವಂತೆ) ಸ್ಥಾಯಿಯೂ 
ಪುಷ್ಟಿಯೂ ಅಲ್ಲ. (ಶ್ರೀಶಂಕುಕನು ಭಾವಿಸುವಂತೆ) ಅದರ ಅನುಮಾನವೂ 
ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಭಟ್ಟತೌತನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಅದು 
ಹೇಗಿದೆ ಎಂದು ನಾವು ಕೇಳಬಹುದು. ಅದು ಅನುಕರಣವಲ್ಲ ಅನುವೃವಸಾಯ 
(ಎ೦ದರೆ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ವರ್ತನೆ) ಎಂದು 'ಭಟತೌತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದು 
ಅನುಭಾವ ಎಂದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮನಃಸ ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಅಥವಾ 
: ನಿರೂಪಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುವುದು. “ರತು ಅದನ್ನು 
ಲೋಕವೃತ್ತಾನುಕರಣ ಎಂದು "ಕರೆದಿರುವುದು ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ 'ಅನುಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಮಾದರಿಯ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು. 
(ಹೆಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಬಿಮಲ್‌ ಕೃಷ್ಣಮತಿಲಾಲ್‌(ಮೂ) ಎಂ.ಎ.ಹೆಗಡೆ (ಅನು) 
೨೦೧೦ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಜಗತ್ತು ಪುಟ.೧೫೩, ಜಿ.ಟಿ.ದೇಶಪಾಂಡೆ(ಮೂ) 
ಎನ್‌. ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ(ಅನು) “೦೦೦ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಪುಟ.೨೪-೮೧ ) 


“ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕೆಂದಿದ್ದೆ. ನಿಜ, ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಆಲೋಚಿಸಿಯೂ ಇದ್ದೆ. ಅವು ನನ್ನ ಚಿತ್ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಮಸಕುಮಸಕಾಗಿ 
ರೂಪ ತಾಳಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ಈಗಲೂ ಭಾವಯತ್ರೀ ಪ್ರತಿಭೆ ಉಜ್ವಲ 
ವಾಗಿದೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ನನ್ನ ಮಡದಿ ತೀರಿಕೊಂಡ ನಂತರ 
ಕಾರಯತ್ರಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಕ್ಷೀಣಗೊಂಡಿತೇ ನೊ. ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಲಿಪಿಕಾರನಿಗೆ ಹೇಳಿ 
ಬರೆಯಿಸುವ. ಪ್ರಶೆ ಯೇ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. (ಸಂದರ್ಶನ ೧ ೧೫- 
೧೨-೧೯೮೩ ಪುಟ, ೮೫೫ “ಪುಟ ೨) ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಚಿತ್ಕೋಶದ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಚಿತ್ತದ 
ಕೋಶವೇ ಚಿತ್ಕ್ಯೋಶ. ಅಭಿನವ 'ಗುಪನ” ಸೌಂದರ್ಯ ಸಿದಾಂತದ ಕುರಿತು 
ದೇಶಪಾಂಡೆಯವರು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ಅಭಿನವನು ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಷಯವನ್ನು ಆಧ್ಯಾ ತ್ಮಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ತಾತ್ತಿಕ 
ಮತ್ತು ರಸಾನುಭೂತಿಗಳಂಥ ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾಸೆ 
ತಂತಾಲೋಕ ಮತ್ತು ಪತ್ಯಭಿಜ್ಞಾವಿಮರ್ಶಿನಿಯ ಹಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ "ಅದರ ಚರ್ಚೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ನಾವು ಪ್ರತಿಭೆಯ ತಾತ್ಮಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಅದರ ರಸಾತ್ಮಕ ಅಂಶ ಇದನ್ನು ಆಧರಿಸಿದೆ. ನಾವು ಅದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪತ್ಯಭಿಜ್ಞೆಯ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ 8 ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 


ಪ್ರತಿಭಾಶಬ್ದ ಪ್ರತಿ + ಭಾದಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ. ಭಾ ಧಾತುವಿಗೆ ಪಕಾಶಿಸು 
ಎಂಬರ್ಥವಿದೆ. "ಆದರೆ ಪ್ರತಿಭಾ ಎಂದರೆ 'ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಪ್ರಕಾಶವಾಗು ಎಂಬರ್ಥ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿ ಎಂಬ ಅವ್ಯಯ ಇಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣಾರ್ಥದಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರತಿಭಾತಿ 
ಎಂಬರ್ಥ ಕೊಡುವ ಪ್ರತಿಭಾ ಹ್‌ ಪದವು. ವಿಷಯವು ಪ್ರಮಾತೃವಿಗೆ 
ಪ್ರಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ದೇ ಸ್ವಂತ ಪ್ರಕಾಶವಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪ್ರಕಾಶ ಕವಿಯ” ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. “ತಮೇವ ಬಾಂತಮನುಭಾತಿ ಸರ್ವಂ, ತಸ್ಯ ಭಾಷಾ 
ಸರ್ವಮಿದಂ ವಿಭಾತಿ,” ಇಡೀ ಬಾಹ್ಯ ಜಗತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಮಾತ್ರ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಬ್ರಹ್ಮದ ಪ್ರಕಾಶದಿಂದ "ಫಕಾಶಿಸುತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವ ಪದ ಪ್ರತಿಭಾತಿ ಎನು ವುದಕ್ಕೆ ಪ ತಿಯಾಗಿ ಅನುಭಾಗಿ ಎಂದು. 
ಅನು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿ ಎಂಬ ಅವ್ಯ ಯಗಳು ಇಲಿ ಪಾಣಿನಿಯು ಹೇಳಿರುವಂತೆ 
ಲಕ್ಷಣಾ ಣಾರ್ಥ ನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಪ್ರಕಾರ ಕೂಡ 
ವಿಷಯವು ಸ್ಪತ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಪ್ರಕಾಶ ಆತ್ಮಕದ ಅಥವಾ 
ಬ್ರಹ್ಮದ ಅಥವಾ ಸತ್ಯದ ಪ್ರಕಾಶವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದೆ. 


ಪ್ರತಿಭೆಯು ಪ್ರಕಟಿತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಅಥವಾ ದೇಶದ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸ್ವತಃ ಅದು ಕ್ರಮರಹಿತ 
_ (ಅಕ್ರಮ) ಮತ್ತೆ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಪರಸ ರೆ ಪ್ರ್ಯೇಕಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ 
ಅದನ್ನು ಒಂದು ಅಖಂಡ ರೂಪ ವನ್ನಾಗಿ “ಮಾಡುವ ಮತ್ತು ಈ 
ಖಂಡಗಳನ್ನು ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ 
ಅಖಂಡವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಅವುಗಳಿಗೆ ಪರಸರ ಸಂಬಂಧ ಕಲಿಸುವ 
ಅಂತಃಕರಣದ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ವಿಷಯಜ್ಞಾನವು ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಒಪ್ಪಿರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಅಂತಃ ಕರಣವು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. (ಸ್ವತಂತ್ರ $ ಕರ್ತಾ). ಸ್ವರೂಪತಃ 
ಅದು ಕಾಲ, ದೇಶ ವೊದಲಾದ ಎಲ್ಲಾ ಉಪಾ ಾಧಿಗಳಿಂದಲೂ ಮುಕ್ತವಾದ 
ಶುದ್ದ ಪ್ರಮಿತಿ. ಅಂಥ ಪ್ರಮಾತೃ ಏಗೆ "ಇಡೀ ಪ್ರಮೇಯವು ಪ್ರಕಾಶಿಸು ತ್ತದೆ 
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ಮತ್ತು ಪ್ರಮಾತೃವಿನೊಡನೆ ಅದು ನಿಯತವಾಗಿ ಸ೦ಬ೦ಧ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 


ವಿಷಯದ ಜ್ಞಾನವಾಗಿ ಪತಿಭೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಅನುಭವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ 
ಅಭಿನವ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಪತಿಭೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗ 
ಯೊವುದ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಪಠಿ4ಭಾ ಆಗಿದೆಯೋ ಆ 
ಅಂತರ ಜ್ಞಾನ ಪ್ರಕಾಶವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮಾತನಾಡುವವರು ಓಕ ಬಗ್ಗೆ ಅಜ್ಜರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞಾದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪತಿಭೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯ ಉದ್ದೇಶ ಮುಖ ವಾಗಿ 
ಬಾಹ್ಯ ಜ್ಞಾನದ ಆಂತರಿಕ ಆಧಾರದತ್ತ ಗಮನಸೆ ಳೆಯುವುದು. 


ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞಾ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇಮರಾಜನು ಹೇಳುವಂತೆ: ಕವಿಯು 

WE. ಪ್ರಪಂಚದ "ರೂಪದಲ್ಲಿ ತನ ನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ತನ್ನ 

ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಏನಾ 'ಬೇರಾವುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ. 

ಸ ಈ ಸ್ಥಾತಂತ್ರ ಇವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


ಆನಂದವರ್ಧನನ ಪಕಾರ ಪ್ರತಿಭೆ ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥದಿಂದ ಸುರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿ. ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಮಹಾಕವಿಯೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿತನಾಗುವುದು* ಠಃ ಶಕ್ತಿಯ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ. ಪತಿಭೆ ಕವಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯವೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಲು ಅಗತ್ಯವಷ್ಪ ಪ್ಲೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕಾವ ದ ವ್ಯಂಗ್ಗಾ ಿರ್ಥವನ್ನು 
ಗಹಿಸಲು ಸಹ ;ದೆಯನಿಗೂ ಕ 'ಅಷ್ಟೇ ಅವಶ್ಯಕ, ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥವನ್ನು 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ವರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ "ವಗ ಮಾತ ಸಾಧ್ಯ. 
ಪತಿಚೆಯು ಕೇವಲ ಅನುಮಾನ ವಿಷಯವಲ್ಲ ನನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾನುಭವದ 
ವಿಷಯ. ಭಟ್ಟನಾಯಕನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಅಭಿನವನು ಇ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಕರುವಿನ ಮೇಲಿನ Re: ಕೆಚ್ಚಲಿನಿಂದ ಹರಿಯುವ ಹಸುವಿನ 
ಹಾಲಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಿರ್ದಷ್ಟವಾದ ಮತ್ತು ಸುಂದರ ಹೊಸ 
ರಸ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ರಚಿಸು ುವ ಕವಿಯಲ್ಲಿನ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯುತ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯೇ 
ಪ್ರತಿಭೆ. ಸಹ 'ದಯನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ತರ್ಕಶಕ್ತಿಯಿಂದಲಿದೆ, ಆ 
ಸಂದರ್ಭದೊಡನೆ ತಾದಾತ | ಗಳಿಸಿ ತನ್ನಯನಾಗುವ" ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ 
ಗಹಿಸಬಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿ೦ದ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಶಕ್ತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಹ ದಯನು 
ಅನುಮಾನದ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲರಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಸ್ವತಃ ಅನುಭವಿಸುವ ಮೂಲಕ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೧೯೦ 


ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನ ಪ್ರತಿಭಾಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನವನ್ನು ಕುರಿತು 
= ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಲ್ಪ ವಿವರಿಸುವುದು ಉಚಿತವಾಗಿದೆ. ವ 
ನಿರ್ಮಿತಿಗಳನ್ನು ದೃಗ್ಗೋಡರಮಾಡಬಲ್ಲ ಬುದ್ದಿಶಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರತಿಭೆ ಎಂದು 
ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ರಸಾವೇಶದ ಪರಮಾನರಿದೆದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂಳಗಾಗಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ತುಳುಕುತ್ತಿರುವ ಕಾವ್ಯವೊಂದರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ. ಅಂಥ 
ದರ್ಶನವೊಂದರ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಯಾವ ಬಗೆಯಲ್ಲೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಂ೦ತಲ್ಲ. ಅದು ತ್ಯ ವರ್ಣನೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ವಭಾವಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲ ಸದಾ ನಿರತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ne ತಿಯ. ಹೃದಯವುಳ್ಳ ಓದುಗನು ರಸಾಸ್ವಾದ ಮಾಡುವಂಥ 
ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿಯೊಂದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಫಲಿಸುವ ವಾಕ್ಕರಚನೆ (ಸಂಘ 'ಟನಾ)ಯಲ್ಲಿ 
ಅಮ ತೂನೆಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅಂಥ. ಓದುಗರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಈ ದರ್ಶನವು 
ಹಠಾತ್ತನೆ ಮಿಂಚುತ್ತದೆ. (ಮತ್ತು ಅನುಮಾನದ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ). ಇಂಥ ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊ೦ದಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ 
ಕವಿಯು ಮಹಾಕವಿಯ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಏರಬಲ್ಲನಾಗುವುದು. 


ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕ್ರಿಯೆಯು ಕವಿಯ ರಸಾವೇಶದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ 
ಮತ್ತು ಓದುಗನ ಹೃದಯವನ್ನು ಅದೇ ರಸಾಪೇಶದಿಂದ ತುಂಬುವುದರಲ್ಲಿ 
ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ರಸ ದ ಆದ ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಪಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯಸೂತ್ರ 


ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಪರಶಿವನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಶಕ್ತಿಯೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕ್ರಮಸಿದ್ದಾಂತದಲ್ಲಿ ಉಪಾಸನಾಮೂರ್ತಿಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿರುವ 
ಹನ್ನೆ! ರಡು “ದೇವಿಯರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅದು ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ವಿವಿಧ ಉದ್ದೇಶಗಳ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗಾಗಿ ಜ್‌ ಇತರ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು 
ಪರಿಗಣಿಸಿರುವ ಇತರ ತ್ರಿ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕರ್ಮಗಳು ಸಾಂಸಿದ್ದಿಕ ಜ್ಞಾನ ಎಂಬ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇದು "ಮಾಯೀ ಯಮಲ ಎಂಬ ದೋಷವನ್ನು. 
ಪರಿಹರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರತಿಭೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅಹಂತೆಯ ಹಂತದಿಂದ ಸದ್ದಿದ್ಯೆಯ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 

ಏರಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಶಕ್ತಿತತ್ತ್ವ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಸದ್ದಿದ್ಯೆಯ 
(ಶಕ್ತಿಯ) ಹಂತದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇಳಿಯದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವನು ಮುಕ್ತನಾಗಿ 
ಶಿವನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ರಚನಾವಾದ /೧೯೧ 


(ಹೆಚ್ಚಿನ ಓದಿಗೆ: ಜಿ.ಟಿ.ದೇಶಪಾಂಡೆ(ಮೂ) ಎನ್‌.ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ(ಅನು) 
೨೦೦೦ ಅಭಿನವಗುಪು 


“ರಸಸಾಧನೆಗೆ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುದು ಲೌಕಿಕವಾದ ಪ್ರತಿಕೃತಿ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲ. 
ಸರ್ವಗ್ರಾಹಿಯಾದ ಪ್ರತಿಮಾದೃಷ್ಟಿ ಏಕೆಂದರೆ ರಾಮಾಯಣವು ಬರಿಯ 
ಲೌಕಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲ. ಲೀಲಾಸತ್ಯಗಳ ಹಿ೦ದಿರುವ ನಿತ್ಮಸತ್ಮಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಮಿಸುವ 
ಅದು ಒಂದು ದರ್ಶನ ಕೃತಿ. “(8 ಧಾ 41 ದಿವ್ಯಶಿಲಿ ಪುಟ.೩೮೮ 
ಸಂಪುಟ ೧)ಎಂದು ಉಪ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. | 


ಕುವೆಂಪು ಇಲ್ಲಿ ರಸಸಾಧನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಅಂಶಗಳ ಕುರಿತು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ರಸಾಸ್ವಾದನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯು ಲೌಕಿಕ ರೂಪವಾದ್ದರಿಂದ 
ಉಪಯಿಕ್ಕವಲ್ಲ ರಾಮಾಯಣವು 'ತೌಕಿಕದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಅದರಾಚೆಗಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕೂಡಾ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಜಾ! ವಾಲ್ಮೀಕಯ 
ರಾಮಾಯಣವು 'ದರ್ಶನ ಧ್ವನಿ'ಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯು 
ಪಾತ್ರ ರಚನೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ದರ್ಶನವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಭಾಷೆಯು ಚಾವೋಸಯಾಗ 1 ಅಲ್ಲಿ “ಪ್ರತಿಮೆ "ಯು 
ಬರುತ್ತದೆ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಪ್ರಕಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನುವುದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 
ಈ ದ್ರ ಷಿಯಿಂದ ಇದು ವಾಸ ಸವತಾವಾದ ಅಥವಾ ಧು: ಜವಾದ 
೫21! ವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಯವರು 
ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ಮಾತು ಒಲಿಯುವುದು, ಒಲಿದು ಮಂತ್ರ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆಯ 
ರಿವುದು ಮಾತಿನ ಲೋಕವನ್ನು ನಂಬದ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ? (ನವ್ಯಾಲೋಕ, 
೧೯೯೭, ಪು. ೩೬), : ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಇದೇ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಾವ್ಕ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಭಾವನೆಗಳು ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ಆಗುವುದು ನೇರವಾಗಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಾಗಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಓದುಗನಲ್ಲಿ. ಉಂಟು ಮಾಡಿದಾಗ ಎಂಬ ಕಾವ್ಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ 
ಧೋರಣೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲ "ಎದದ ರೆಟ್ಟರಿಕ್‌ಗಳನ್ನು 
ಸಂದೇಹದಿಂದ ನೋಡುವುದು ನಮ್ಮ” ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣವಾಯಿತು. 
ಇವತ್ತಿಗೂ ಈ ಧೋರಣೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ನಿಷ್ಠುರತೆ ನನಗೆ 'ಸರಿಯೆನಿಸುತದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಗೇಯತೆ ಅಥವಾ ಉದ್ದೇಗ ಪೂರ್ಣಮಾತುಗಳ ಮೂಲ ಕ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು ನಮಗೆ “ಅತೀ ಸಲೀಸಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು (ಅದೇ, 
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ಪು. ೩೫). ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರು. ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ: ಒ೦ದು, ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ಅನುಭವದ ಜಗತು 
ಪ್ರತೀಕಗಳ ಮ! ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳ್ಳುವುದು. ಎರಡನೆಯದು, ರೆಟ್ಟಾರಿಕ್‌ಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಅನುಮಾನ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ "ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಇದು ತುಂಬಾ ಹಬ ಈ ಮಾತುಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಅನನ್ಮತೆಯ ಪ್ರ ಪಶ್ನೆ ಯಿದೆ. ಯುರೋಪಿನ ಸಿಂಬಲಿಸುರು 
ನ ಸಂಕೇತವಾದಿಗಳು ಕೂಡಾ ... ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದರು: 
ಯುರೋಪ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಸಿಂಬಲಿಸ್ಪರು ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಶಬ್ದದ 
ಹಿಂದಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪಠ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅದು 
ಪಡೆದುಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅರ್ಥ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. 


ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚರ್ಚೆಯು ಬಂತು.ಅದು ಕೂಬಿಸಂಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿದೆ. ಅನುಭವವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವಾಗ ಬಂದ 
ಚರ್ಚೆಯು ಇದು. ಕ್ಯೂಬಿಸಂ ಘನಾಕೃತಿ ಕಲೆ ಜ್ಯಾಮಿತಿಯ ಆಕೃತಿಗಳ 
 ಜೋಡಣೆಯಂತೆ ಭಧ ಚಿತ್ರಣ ಶೈಲಿ. "೨೦ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ಯಾರಿಸಿನಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕ್ಯೂ ಬಿಸಂ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಅದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನೇ ಮಾಡಿತು. 
ಕ್ಯೂಬಿಸ೦ ಎನ್ನುವುದು ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
ನೈ ಸರ್ಗಿಕವಾದ”, "ಇ೦ಪ್ರೆಜನಿಜ೦' “ಸಂಕೇತವಾದ' ಇವುಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ 
ಜನಕಕ ಕ್ಯೂಬಿಸಂನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಳಕೆಯು ಕೇವಲ ಭಾವನೆಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಇರುವುದಲ್ಲ. ಒಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಬಣ್ಣಗಳು 
ಹೊಸ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ಕ್ಯೂಬಿಸಂನಲ್ಲ ಅಭಿಜಾತ 
ಪರಂಪರೆಯ ಮಾದರಿಯು ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪಿಕಾಸೋ ೧೯೦೬ ರ. 
ಸುಮಾರಿಗೆ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಡುಕಪ್ಪು ಮತ್ತು ಕೆ೦ಪುಗಳ 
ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಹೊಸದೊಂದು ಯುಗವೊಂದು ಪ್ರಾರ೦ಭಿಸಿದ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಅತ್ಯ೦ತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ. ಬಣ್ಣಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ನೆರಳಿನ ಸಂಯೋಜನೆಯು ಅಷ್ಟೇ 
ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. 


ಪಿಕಾಸೋ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಮತಲಾಕೃತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಲಂಬರೇಖೆ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಜ್ಯಾಮಿತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾತೆ. 
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ಹಾಗೂ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು [ಸೇಸ್‌ ] ಭರ್ತಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಂತೆ 
ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಹೊಸ ರೀತಿಯ 'ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬಣ್ಣಗಳ ತ ಸಹಜತೆಯ ಆವರಣವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು. 
ಅವನ ಉದ್ದೇ ಶವಲ್ಲ. ಕ್ಕೂಬಿಸಂ ಚಿತ್ರ ಪಕಾರದಲ್ಲಿ ಸುಪ ಸ್ರನಿದನಾದ ಪಿಕಾಸೋ 
೧೯೧೧ ರ ನಂತರ ಪ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ರೂಪಾಂತರಗಳನ್ನು 
“ತಂದ. ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ತಾರ್ಕಿಕವಲ್ಲದ ಸಹಜವಲ್ಲದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೊ ೋಜಿಸುತ್ತಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪಾಂತರಕ್ಕೂ ಕಾಲಿಟ್ಟ. 
ಅದನ್ನು ಕೋಲಾಜ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಯಿತು. ಹರಿದು ಜ್‌ ಪುತ್ರಕ 
ಬಣ್ಣದ. ಕಾಗದಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಜ್ಯಾಮಿತಿಯ ರೇಖೆಯಂತೆ 
ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಅದರ ಮೂಲಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೇ ke ಸಂಯೋಜಿಸಿದ 

ಅವನ "ಮ್ಯಾನ್‌ ವಿದ್‌ ಎ ಹ್ಯಾಟ್‌', ಸಕ್ತಾ of a Women’ “ಬುಲ್ಡ್‌ 
ಹಡ್ದ್‌', "ತ್ರಿ ಮ್ಯಾಜಿಷಂ' ‘Girl before a mirror’ ಮೊದಲಾದವುಗಳು 


~ 


ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧಗೊಂಡವು. 


L 


ಸ 


0 


ಫ್ರೆಂಚ್‌ನಲ್ಲಿ “0ಿಂ110₹' ಅಂಟಿಸು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಪಿಕಾಸೋ ಇದೇ 


ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ. ಇದು ಅನಂತರ ಎಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತೆಂದರೆ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಮೇಲೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು. 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 'ಕ್ಯೂಬಿಸಂ' ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಂಯೋಜನೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತೆ. ಪಿಕಾಸೋ ಅರ್ಥವಾಗದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ತ್‌್‌ ಕಾರಣಗಳಿವೆಯೆಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಆತ ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ವರ್ಣ ಸಂಯೋಜನೆ ಮತ್ತು ಅವಕಾಶ( Space)r¢ ಬಳಕೆ. ಎರಡು ರೇಖೆಗಳ 
ಏನ್ವಾಸ. ಮೂರು ಅಸಾಂಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಅತಾರ್ಕಿಕತೆಗಳ ಮೂಲಕದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕಮ. ಪಿಕಾಸೋ ನ್ಯಾಚುರಿಲಿಸ ರಂತೆ, ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳಂತೆ ಇರುವುದನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಚಿತ್ರ ರೊಮಾಂಟಕ್‌ರ ಕಲನೆಯಂತೆ 
ಸುಂದರವಾಗಿಯೂ : ಇಲ್ಲ. ಅದರ ಉದ್ದೇಶ ಅವನಿಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಗಹಿಕೆಗಳು ಬೇಕು ಎಂದು 
ಪತಿಪಾದಿ ಬವ ರಜನ ನಾನಿಷ್ಠ ಹಾಗೂ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕರಗಳು 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ ಘನೀಕೃತ ಆಕೃತಿಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಬಾ ಮತ್ತು ಅನುಭವವನ್ನು ನವ್ಯವು ಹೇಳುವ ಕ್ರಮವೇ ಬೇರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವು ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ ಮತ್ತು ಸ ತಂತವಾದ ಘಟಕವೆಂದು 


gens na A 
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ಪರಿಭಾವಿಸುವ ನೆಲೆಗೂ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ನೆಲೆಗೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಾರ್ಕಿಕ ಸಂಬಂಧವಿದೆ 
ಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಈ 
ರೀತಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೇ ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸನ್ನುವುದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸ ಪಃ 1. ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ವುದನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಈ ರೀತಿಯ 3 ವುಗಳು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 

ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒಂದು ಗೆರೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ರೂಪಕಗಳು, 
ಕೃತಿ ಹೇಳುವ ಸತ್ಯ, ಕೃತಿಯ "ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ ವ ಇಕೆ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಾಗಲಿ 
ಕೃತಿಯ ಡಾ ಇ ಕಾರಣಗಳು ಒಂದು ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಲಿ 
ತನ್ನೂಲಕವಾದ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಹಿಂದಿನ ಭಾವನಾವಾದಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೇ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ EE  : 
ಮಾದರಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು 
ವಿಷಯನಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಿತು. ಈ ಎಷಯನಿಷ್ಠ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ "ಪದ್ಧತಿಯು ಬಹುತ್ತದ ಹಾದಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಿತು. 
Me ತಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟ ಬ್‌ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮಾಡಬಹುದು. ಇದರ ಹಿಂದಿನ ತರ್ಕವು ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ವೇದ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ಮಾದರಿಯವು. ಐ.ಎ.ರಿಚರ್ಡ್‌ ಇಡಿಯ ಆಲೋಜನಾ 
ಕ್ರಮವನ್ನೇ ಒಂದು ರೂಪಕವಾಗಿ ಕಾಣಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಎಸಿ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ಧವು ಮುದಿತವಾದುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, 
ಬರಹಗಾರನ ಮನೋಸ್ಥಿತಿಯ ಹೆ ಲೆಯಿಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ "ಗಹಿಕೆಯು 
ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಎನ್ನುವುದನ್ನು "ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ `ವಿರೋಧಿಸಿತದೆ. ಸಿದ್ದಾಂತ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಯಿಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಭಿನ್ನಸ್ತರವನ್ನು `ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆಯೆಂಬ 
ಗೃಹೀತ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯೇ ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ಗೆ ನೋಡುವುದಿದ್ದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ತ್‌ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯಲು ಇರಬಹುದಾದ 
ಭಾಗವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೆಂದು ನಾವು ಕರೆಯುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿರುತ್ತದೆ 
ಅದನ್ನು FE ATE ಕ್ರಮವಿರುತ್ತದೆ. ಅನುಭವ. ಮತ್ತು ಅದರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ದಾರಿಗಳಿವೆ-ಅದು ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ 
ನರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಇರಬಹುದು. ಅನುಭವವನ್ನು ವೇದಾಂತಿಗಳು 
ಹೇಳಿದ ಕ್ರಮವು “ಡೇರೆ. ನವ್ಯದವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಜೆಕೆ. ಭಾರತೀಯ 
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ಆಲಂಕಾರಿಕರು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದು ಬೇರೆ. ಬಡಗಿಯು ಮರದ ಕೆಲಸ ವನ್ನು 
ಮಾಡುವಾಗ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ- _ನಾನು ನನ್ನ ಅನುಭವದಿಂದಲೇ ಇದನ್ನ 
ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ.ರಂಗ ಕಲಾವಿದ ವೇದಿಕೆಗೆ ನಾಜ್‌ ಎಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು ಎಂದು 
ಗೊತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ವಾಗಿ ಒಂದು ಸರಳ 
ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅದರ ನಿರೂಪಣೆ 

ಸಂಬಂಧವಿದೆ.ಅನುಭವಕ್ತೂ ನಾವಿರುವ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ ಕೆಲವು ರೀತಿಯ 
ಕೊಂಡಿಗಳಿವೆ.ಅನುಭವವು "ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯು 
ಚರಿತ್ರೆಪರಿಸರ,ಸಮಾಜಗಳಿಂದ "ರೂಪಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ 
ಸ್ವಾಂಯುತ್ತವಲ್ಲ.ಅನುಬ'ವವೂ ಸ್ಟಾ ಂಯತ್ತವೆಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ್ಯಮೂಮಾಂಸೆಯೂ ಕವಿಕರ್ಮದ ಗುರಿ ಸಹೃದಯ ರಸಾನುಭವ ಎಂದು 
ಸಾರಿದೆ. ಸಹೃದಯ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ನಾವು ಮತ್ತೆ ಗಮನಕ್ಕೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು.(ರಸಾನುಭವದ ಅಲೌಕಿಕತೆ ಪುಟ.೪೯೦ ಸಂಪುಟ 
೧)ಕಾವ್ಯಮೂಮಾಂಸೆಯ ಇತಿಹಾಸವು ಭಾಷೆಯನ್ನು. ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮಾಡುವುದು ಯಾವುದು, ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ (ಕಾವ್ಯಶೋಭಾಕರಧರ್ಮ) 
ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವ ವಿದ್ವಾಂಸರ, 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಭಾಮಹರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಕಾರಕ ಅಂಶ ಅಲಂಕಾರ ಎಂದು ಗಹಿಸಲಾಗಿತ್ತು ದಂಡಿಯು 
ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಸಾಧಾರಣ ಮತ್ತು ಅಸಾಧಾರಣ ಎಂದು ವಿಭಾಗಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ವಾಮನನು ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ, ದಂಡಿಯ ಅಸಾಧಾರಣ 
ಅಲಂಕಾರವನ್ನು, ಎಂದರೆ ಗುಣವನ್ನು, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಂತಿಗುಣವೇ ಪ್ರಧಾನಗುಣವೆಂದು ತೋರಿಸಿದ. ರಸವನ್ನು ಅವನು 
ಕಾಂತಿಗುಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ. ಆದರೆ ವಾಮನನು ಗುಣ ಮತ್ತು ರೀತಿಗಳ 
ನಡುವೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ರಸವು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ ಎಂದು ಉದಟ ಹೇಳಿದ. ಅವನು ರಸವನ್ನು 
ರಸವದಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ. ವಾಮನ ಅದನ್ನು ಕಾಂತಿಗುಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ. 
ವಾಮನನ ತರುವಾಯ ಬ೦ದ ರುದ್ರಟ ರಸವನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಸಹಜಗುಣವೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಿದ. ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕದ ಮೂರನೆಯ ಉದ್ಯೋತದಲ್ಲಿ ಆನಂದವರ್ಧ 
ನನು ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಿವಿಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ. ಈ 
ಎಲ್ಲಾ ಎದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಧ್ವನಿಕಲ್ಪನೆಯ ಒಂದು ಮಸುಕಾದ ಭಾವನೆ ಇದ್ದಿತು, 
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ಆದರೆ ಅವರು ವ್ಯಂಜನೆ ಮತ್ತು ರಸಗಳ ಸಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾರದೆ 
ಹೋದರು ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವರು "ಕಾವ್ಯದ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶಗಳ 
ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದ. ಒಂದು ಕಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಎತ 
ಆತ್ಮ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳು ಅದರ ಧರ್ಮಗಳು ಎನು ವುದು ಅಂತಿಮ ನಿಲುವು. 
ರೀತಿ ಮತ್ತು ಸಂಘಟನೆ ರಸದ ಧರ್ಮವಾದ ಗುಣವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿವೆ. 
ಗುಣಗಳು "ರಸವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ರಸವನ್ನು ಕ ಸಾಧನಗಳು 
ಅವು. ಹೀಗೆ ರೀತಿ, ಭಾ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸಾಭಿವ್ಯ೦ಜಕ 
ಅಂಶಗಳಾಗಿ ಸ್ಥಾನ ಹೊಂದಿವೆ. ಅದ್ದರಿಂದ ಅಭಿನವಗುಪ ಸಮು ಜಂತಿಸುವಾಗಿ 
ವಿವರಿಸಿದ ರೀತಿಯ ಸ್ಥಾನ ಹೀಗಿದೆ: ಹೀಗೆ ಸಮುಚಿತ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಮಾಧುರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಗು 
ರೀತಿಯೆಂದು ಕರೆಯಲಾದ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ರೂಪವಾಗಿ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ (ಸಂಘಾತರೂಪತಾಗಮನಂ). ರೀತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಅಬ್ರಿನವನು ಪಾನಕರಸದ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಬಳಸುವುದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿವುದು ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. ರಸಕಲನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಅವನು ಈ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಸ ಅಭಿನವನು 
ಧ್ವನಿಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಧಿ ಕ್‌ ಕೊಟ್ಟು ಹಾಗೂ ಒಂದು ಸಂಘಟಿತ 
ಸಮಗವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳ ಪರಸ ರೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಖಚಿತ ರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನವನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ. ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ 
ಅಭಿನವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಾ ತರುವಾಯದವರು ಅನುಸರಿಸಿದರು 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಮೂಮಾಂಸ ಸಿಯ ಮೇಲೆ ಬರೆದ ಲೇಖಕರು ತದನಂತರದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಒಯ್ದರು. ಸಣ್ಣ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ, 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಇಲ್ಲೊಂದು 'ಅಲ್ಲೊಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿ. "ಅವರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಕಾವ್ಯ ದೋಷ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ, ಔಚಿತ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯ “ra 
ಮೇಲೆ ಅವನ್ನು ಸ ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಯಿತು. ಧ್ವನಿಸಿದ್ದಾಂತದ ಉದಯಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಕಾವ್ಯದೋ ಷಗಳು ಕೀವಲ ಸಂಖ್ಯಾಗಣ ನೆಯ ನಿಷಯಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಆದರೆ 
ರಸವೇ ಆತ ತ್ತವಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಕಾವದ ಕಲನೆಯೊಡನೆ ಕಾವ್ಯ ದೋಷಗಳ 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ಸಂಪಿರ್‌'ಜಾಗಿ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಲಾಯಿತು. ಮುಮ್ಮಟನು ನು 
ಅಡಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದಂತೆ, ದೋಷ, ಗುಣ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳ ಪರಿಷ್ನ ಷ್ಠತ 


ಹಾಗಾಗ 
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ಸ್ಥಾನ ಹೀಗಿತ್ತು :ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಮತ್ತು ರಸದ ಸಂಬಂಧ ದೇಹ ಮತ್ತು ಆತ್ಮದ್ದರ೦ತೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಎ ವು 'ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ವ ಶಬ್ದಾರ್ಥವು ಅದರ ದೇಹ. ದು, 
ವಿಕಾಸ ಮತ್ತು ವಿಸ್ತಾರ ಆಜ್‌ ಸುಣಗಳು ರಸದ ಧರ್ಮಗಳಾಗಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. ಅಲಂಕಾರಗಳು ಗುಣಗಳಂತೆ ರಸವನ್ನು 
ನೇರವಾಗಿ ಸು೦ದರಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆಭರಣವು ದೇಹದ ಮೂಲಕ ಆತ್ಮವನ್ನು 
ಸುಂದರಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಅವು ಶಬಾ ುರ್ಥದ ಮೂಲಕ ರಸವನ್ನು 
ಸು೦ದರಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ರಸಾಸ್ಟಾದದಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಿಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವವೇ ದೋಷಗಳು. 
ದೋಷದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ರಸ ದೊಡನೆ ಔಚಿತ್ಯಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರುವುದು. 
ಆನಂದವರ್ಧನ ಹೇಳುವಂತೆ “ಅನೌಚಿತ್ಯಾದೃತೇ ನಾನ್ಯತ್‌ ರಸ ಸಭಂಗಸ್ಯ 
ಕಾರಣಂ' - ರಸಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಔಚಿತ್ಯ. ಮತ್ತು ಆರೌಚಿತ್ಯದ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಕ್‌ ಘನದ 
ಅಭಿನವಗುಪ್ಪನು ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನವನ ತರುವಾಯ 
ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದು 
ಗುಣದೋಷಗಳು ಔಚಿತ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಆಧರಿಸಿವೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದವನು 
ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರ. 


“ ಸಂಕೇತ ರಚನಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಕ್ರಿಯೆ ತೋರುವಂತೆಯೆ 
ಪ್ರತೀಕ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ. ಬುದ್ದೆಯೆ ಶಿಲಿಯಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ 
ಬೆಂಬಲವಾಗುವ ಪಚೋದನೆಯೂ ಅದರ ಹಂಬಲವಾಗಿನುವ ಆರಾಧನೆಯೂ 
ಭಾವ ಸ್ವರೂಪದ ಪ್ರಜ್ಞಾ  ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬುದ್ದಿಮಯತೆ ಸಂಕೇತದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾದರೆ ಭಾವಮಯತೆ ಪ್ರತೀಕದ ಪಧಾನ ಲಕ್ಷಣ. (ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಮಾ ಪುಟ, ೪೯೭ ಸಂಪುಟ ೧) ಎನು ವುದು ಕುವೆಂಪು ನಿಲುವು 
ಇವು ಶುದ್ದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ತತ್ತ್ವ ಗಳು ಮತ್ತು ಏಶ್ವಾತ್ಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು. 
ವಿಷಯಭೂತವಾದ ಜಗತ್ತು ವ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಭಾವನಾಮಯ 
ವಾದುದು ಮತ್ತು ಅಂತೆಯೇ ಜ್ಞಾತವಾಗುತದೆ. ರಸವು ಕೇವಲ ಲೋಕಾನ 
ಭವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಲ್ಲ. ಅದು “ರೌಕಿಕಸ್ಥಾಯಿಭಾವಕ್ಕೆ ಒದಗುವ 
ಒಂದು ಶಮದ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಜನ್ಮವಾಗುವ ಅನುಭವವೆಂದು 
ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ರಸೋ ವೈ ಸ ಃ ಪುಟ. ೫೬ ೬೦ ಸಂಪುಟ Ml 
ಎಂದರೆ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಇರುವಂಥದ್ದು, ಲೌಕಿಕದ ಸ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವಕ್ಕೆ “ಶಮ” ವನ್ನು 
(ಉಪಶಮನ ಉದ್ದಿಗೃತೆಯನ್ನು ತಣಿಸು) ಒದಗಿಸುವುದು ರಸನೆಂದು ಕುವೆಂಪು 
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ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ರಸವು ಲೋಕ್ತಾನಜಷ್ಟ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಅಲ್ಲ. ಲೌಕಿಕ 
ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಡುವಣ ಚರ್ಚೆಯು ತುಂಬಾ 
ಎಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


೧. ಯುರೋಪ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಸಿಂಬಲಿಸ ಸರಿಗೆ ಶಬ್ದದ ಹಿಂದಿರುವ ಸ 
ಮತ್ತು ಪಠ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸು ಪೆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅರ್ಥ ಭಾ 


೨. ಸಿ೦ಬಲಿಸ್ಟರಿಗೆ - ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರತೀಕವೂ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಹಿಂದಿನ ತಾತ್ತಿಕತೆಯು ಮುಖ್ಯ 


೩. ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಸಂಕೇತವು ಸ್ಪತಂತ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಕೃತಿಯೊಳಗೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಮೌಲ್ಯಾತ್ಮಕ ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೂ ಸು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 


ಜಾ 


ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


೪. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುವ ಸಂಕೇತ; ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಅದರ ಪಾಡಿಗೆ 
ಅದು ಸೂಚನೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ಹೊರಗಿನ ಸಂಕೇತ ಶಬ್ದ 


ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಸಂಕೇತಕ್ಕೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸಂಬ೦ಧ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 


೫. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಕೇತವು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಸಾವಯವ 
ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಭಾವೋಪಯೋಗಿಯಾದ ಭಾಷೆಯು 'ಭಾವಸಂವಾದಲಕಕ್ಕ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತಿಮಾದೃಷ್ಟಿಯು "ಭಾವ ಸಂವಾದ' ಅಥವಾ ಚಿತ್ತ ಭಂಗಿಯ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಮಾ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಬಾಲಿಶವಲ್ಲ. ಅದರ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ತುಂಬಾ ಹಿರಿದಾದುದು ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


“ದರ್ಶನವು ಚಿಂತನದಿಂದ ವರ್ಣನಕ್ಕಿಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಕುವೆಂಪು 
ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಯ ದರ್ಶನ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನದಿಂದಲೇ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಆಯುವ ನಿದರ್ಶನ ಕಾಲದೇಶ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ.” (ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ(ಅಡಿಟಪ್ಪಣಿ) 
ಪುಟ.೨೫೨ ಸಂಪುಟ ೧) ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ಎದುರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ನಡುವೆ ಈ ಮೂಲಕ 


ರಚನಾವಾದ /೧೯೯ 


ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂವಹನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ಸಂವಹನ ಪಕ್ರಿಯೆ ಯಾವುದು ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರದರ್ಶನದ ವಸ್ತು ಯಾವುದು 
ಎ೦ಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗು 
ತ್ರದೆಯೆಂದು ಡೆರಿಡಾ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಮಾತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನವೆಂಬುದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸಹಿಯಿಲ್ಲದ ; ಹಕ್ಕು ಬಾಧ್ಯತೆಗಳಿಲ್ಲದ ಪ್ರದರ್ಶನ. ಮಾತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಏರಿಳಿತವು ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ ಮಾತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆಯೋ, ಅದು ಚಿತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ರೇಖೆ: 
ಬಣ್ಣಗಳು ಮುಖ್ಯ ಬಣ್ಣವೇ ಚಿತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಧಿಕಾರಿಗಳ 
ಮಾತು, ಅದರ ಪ್ರದರ್ಶನ ರೀತಿ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಲೇಖಕನು ತನ್ನ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಭಾಷೆ : ಅಲಂಕಾರ : 
ಲಯ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಮೂಲಕ ಪದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳ ಸಂದರ್ಭಗಳು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. 


ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಪ್ರಮುಖ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ಕುವೆಂಪು ರಸಕ್ಕೆ ನೀಡಿರುವ 
ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಅರವಿಂದರ ಬಗೆಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಕುವೆಂಪು "ಯಾವ ಸ್ವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ 
ಸ್ಪಧರ್ಮವನ್ನೂ, ಸ್ವಭಾವವನ್ನೂ, ಸ್ವಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ತಮ್ಮ ವ್ಯಷ್ಟಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಉತ್ಪಾನಗೊಳಿಸಲು' ಅವರು ಜ್‌ ತತ್ವರರಾಗಿದ್ದರೋ ಆ ಧರದೇವತೆ 
ಬರತ ವರ್ಷದ ಸಮಷ್ಟಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಗಾಗಲೆ ಆವಿರ್ಭೂತೆಯಾಗಿ ತನ್ನ 
ಚಿತ್ತತಪಸಿನಿಂದ ಜನಹೃದಯದ ಚೈತನ್ಯ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪ್ರಚಂಡವಾದ 
ತರಂಗಗ ಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದಳು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
(ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು 'ಪುಟ.೩೫೭-೩೫೮ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ Interpretationನು ವುದು ಅನುಸಂಧಾನವನ್ನು 


ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅನುಸಂಧಾನವು ನವಯ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ದಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಅನುಸಂಧಾನ ಎನು ವುದಕ್ಕ- ಓರಣವಾಗಿರಿಸು, ಪರಿಶೀಲಿಸು, ಅನ್ವಯಿಸು, 
ವಿಮರ್ಶಿಸು ಮುಂತಾದ ಅಥ ರ್ಥಗಳಿವೆ. « ಅರವಿಂದರ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ಬಗ್ಗೆ 


ರಚನಾವಾದ / ೨೦೦ 


ಕುವೆಂಪು ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅರವಿಂದರು ಭಾರತೀಯ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಅದರ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಪುನರ್‌ ವಿಮರ್ಶಿಸಿ, ಹೊಸ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪುನರ್‌ ಅನ್ವಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದು ಕುವೆಂಪು ಎವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಸಾಹತು 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ಸ್ವಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಆರಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದು 
ಕೂಡಾ "ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಅನುಭವದ ಎರುದ್ದ ಜೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಸ್ವಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪುನರ್‌ ವಿಮರ್ಶೆ, ಅನುಸಂಧಾನ; 
ಪುನರ್‌ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ, ಸನಾತನಕ್ಕೆ ವಿದಾಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಆ ಕಾಲದ 
ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳು. ಆಧುನಿಕತೆ, ಅನುಮಾನ, ಸ್ವೀಕರಣೆ ಹೀಗೆ ೫ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು 
35 ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದವು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ನವ್ಮದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅನುಸಂಧಾನವೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥಗಳು ಬಂದವು.ಇದನ್ನು ಅನೇಕ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೆ ಮಾಡುವ ಅನ್ವಯವೆಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸಿದರು. 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಎನ್ನುವ ಪದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ 
ಬಂತು.ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿದ್ದವು 
ಅನಂತರ ಇವುಗಳು ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿದವು. 


“ಈ "ವಿಶ್ವರೂಪ ದರ್ಶನ'ವು ಅಪ್ರತಿಮವನ್ನು ಹಿಡಿಯಲೆಂದು ಖಷಿಕಲ್ಪನೆ 
ಎಸೆದು ಬೀಸಿದ ಒಂದು ಮಹಾದ್ಭುತ ಜಾಲೋಪಮ ಪ್ರತಿಮೆ; 
ಅಪ್ರತಿಮಕ್ಕೊಡ್ಡಿದ ಕಲಾಪ್ರತಿಮೆ; ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಅಪ್ರತಿಮಪ್ರತಿಮೆ.! 
(ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ ಪುಟ. ೫೦೫ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಬೇರೆ ಸದೃಶವಿಲ್ಲದ; ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ; ಮತ್ತು ಅದುವೇ 
ಸ್ವಯಂಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅಪ್ರತಿಮ ಪ್ರತಿಮೆಯೆಂದು 
ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿವರವೊಂದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ವಿಶ್ವರೂಪದರ್ಶನವೂ ಒಂದು ಎಂದು 
ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. 


ಉತ್ಸಾಹ, ರೋಷ, ಔದಾರ್ಯ, ಪ್ರತೀಕಾರಾದಿ ರಜೋಗುಣಪ್ಲಾವಿತ 
ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳ ಮಾತಿರಲಿ; ಲಾತ ವಿಷಾದ, ನಿರಾಶೆ, ಶೋಕ, ಚಲ, 
ದೈನ್ಯ ಮರಣ ಇತ್ಯಾದಿ ತಮೋಗುಣಪ್ರಚುರವಾದ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಆ ದುರ್ದಮ್ಯ 'ಶಕ್ತಿ' a ುಗನ ಧಮನಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಗ್ನಿ ಜ್ಞಾಲೆಯಂತೆ ದುಮು 
ಧುಮುಕುವ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ: 
(ಶಕ್ತಿ ಕವಿ ರನ್ನ ಪುಟ.೨೭೩ ಸಂಪುಟ ೧) 


ರಚನಾವಾದ /೨೦೧ 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವು ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವದ ಕುರಿತು ಕುವೆಂಪು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವುದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ಪುಸ್ತಕ ಓದುವವನು 
ಓದುಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಓದುಗ ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪಂಥವು 
ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಂದು ಕೇಂದ್ರವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದೆ. 


ರೊಲಾಂಡ್‌ ಬಾರ್ತ 0/7 ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ (೧೯೯೦, ೪-೫) ಓದುವ 
ಪಠ್ಯ ಮತ್ತು ಬರಹದ ಪಠ್ಯವೆಂದು ಎರಡು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಓದುವ ಪಠ್ಯವೆಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಲೇಖಕ ಬರಹದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಓದುಗನು ಬರೆಯಲ ನಾಗಿರುವ ಪಠ್ಯವನ್ನು ಪವಿ 
ಬೇಕಾದ ರೀ ಸತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಬಾರ್ತ್‌ ಟಕೆಹುಳಗೆ ಮತ್ತು 
ಓದುವುದು ಎಂದರೆ ಕೆಲಸದ ವರ್ಗೀಕರಣವಂದು ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಬರೆದಿರುವ 
ಪಠ್ಯವು ಈ ರೀತಿಯ ಪಂಥಾಹ್ವಾನವನ್ನು ಒಡ್ಡುತ್ತದೆ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ 
ಅದು ಬರಿಯ ಉತ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲ. 


ಹಾಗೆಯೇ ಓದುಗನೆಂದರೆ ಬರಿಯ ಗಿರಾಕಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಸ್ಟಾನ್ಷಿಫಿಶ್‌ 
೧೯೮೦ರಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಈ ತನಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಕೃತಿಯ 
ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಗ್ನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಎನ್‌ ಕೃತಿಯನ್ನು ವವ 
ಅನುಭವದ ಕುರಿತು ಹವಾ ಮು ತನಕ ಯೋಚಿಸಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಬರಹವನ್ನು 
ಓದುವವನ ಅನನ್ಯತೆ, ಅವನ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅರ್ಥ ವನ್ನು ಗಹಿಸಲಿಲ್ಲ. ಗ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಹುಟ್ಟಿಕೊ೦ಡಿರುವುದು ಈ ಸೂ ಓದುಗ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಓದುಗನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕ್ಕ ಹಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದದ ಪ್ರಮುಖ ಒಂತಸಂದರೆ 'ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಬ್ಬ ಗ್ಗ 
ಮಾತ್ರ ಓದುವುದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕರು ಓದುತ್ತಾರೆ. ನಾನು ಭಾ: ವುದಕ್ಕಿಂತ ನಾವು 
- ಈ ಓದುವ ಚಟುವಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಓದಿನಲ್ಲಿ ಬಹುತ್ತವಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಟಿರಿಈಗಲ್‌ಟನ್‌ ತಮಾಷೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು. "ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : ಓದುಗ ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಓದಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು ಕುರಿತ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಓದಿನ ಜೊತೆಗಿರುವ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ : ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಜೊತೆಗಿರುವ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ' ಓದುಗ ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಮರ್ಶ ಹೆಚ್ಚು 
ಗಮನಹರಿಸಿರುವುದು" ಕಾದಂಬರಿಯ ರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
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ಓದುವುದು ಒಂದು ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ. ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಉದ್ದೇಶಿತ 
(Implied reader) ಓದುಗನಿರುತ್ತಾನೆ. ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದ೦ಬರಿಗಳು ಓದುಗನ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿಸುತ್ತದೆ. ವೇನ್‌ಬೂತ್‌ (Wayne Booth, ೧೯೬೧, 
Rhetoric of Fiction) ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕುರಿತು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನಾವು ಭಾವಗೀತೆಯನ್ನು ಗಹಿಸುವ ಕಮ ಬೇರೆ. ಅದು 
ಎಂ ಆದುದರಿಂದ ಅದು ನೆನಪಿನ ಹೀ ಗಾಢ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. 


ಜೇಕೂಸ್‌ ಡೆರಿಡಾ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಓದು ಕೂಡಾ ಪರಿವರ್ತನಾಶೀಲ 
ವಾದುದು. ಅವನು ಹೇಳುವಂತೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರೀತಿಯ ಓದು ಕೂಡಾ 
ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ನವ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಅಂಬರ್ಟ್‌ವಿಕೋ, ಮಾದರಿ ಓದುಗನ ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹ ಕೃತಿಕಾರನು 
ಯಾವುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಮೀಪವರ್ತಿಯಾಗಿ ಓದುಗನಿರುತ್ತಾನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


ಆದರ್ಶ ಓದುಗನು ಕೃತಿಯ ಸಮೀಪವರ್ತಿಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಸೂಚಿತ ಓದುಗನಿಗೆ ಧ್ವನಿ, ಸಂಕೇತ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಓದಿನಲ್ಲಿ ಬರಿಯ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಬಲ್ಲ 
ಓದುಗನು ವಿವರಣಾತ್ಮಕ ಓದುಗನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಗತಿಪರ ಚಿ೦ತನೆಯ 
ಕ್ರಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುವುದು ಪ್ರಗತಿಪರ ಆಶಯದೊಂದಿಗೆ. 


ಲಕ್ಷಣಾಧಾರಿತ ಓದಿನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುಗ ವೈದ್ಯರು 
ರೋಗಿಯನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ ಓದುತ್ತಾನೆ. ಸಾಮಾನ್ನ ಓದುಗನು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕೇವಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಓದುಗರಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ವರ್ಗಗಳಿವೆ. 


ಡೆರಿಡಾ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಠ್ಯವು ಸಹಾ ತೆರೆದಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವೊಂದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸು ತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಪಠ್ಯವು ೪ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಅನ್ನಯಿಸುವಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅ೦ದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಠ್ಯವು 
ಮುಕ್ತವಾದುದು. ಅದು ಸದಾ ಕಾಲವು ತೆರೆದಿರುತ್ತದೆ. ಓದುವ ಸಂದ ದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಓದಬಹುದು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಠ್ಯವು 
ಕೆಲವೊಂದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ « ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರವಣಿಗೆಯೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
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ಮೃತ ಸ್ವರೂಪಿ ಪಿಯಾದುದು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬರೆದ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವವನು 
ಗೈರು ಹ ಹಾಜರಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಬರವಣಿಗೆಯೆಂಬುದನ್ನು ರೂಪಕದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥ ವಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದು ಸಹಜ, ಪವಿತ್ರ ಹಾಗೂ ಮೌಲ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾವ ನೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಹೃದಯವಿರುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಮನುಷ್ಯರು ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ “ಆರಾಮವಾಗಿರಲು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ಇಚ್ಚೆ ಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ನೋಡಿದರೆ 
ಬರವಣಿಗೆಯು ಬರಹಗಾರನ ಗೈರು” ಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿ ಖಾರದ 
ಸೂಚನೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನ ಸಂದ ದಲ್ಲಿ ಬರಹಗಾರತಿರಸ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ರೂಪಕವು ಸ್ವೀಕೃ ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮಾತಿನ ಕ. ಸನ 
ಹಾಗಲ್ಲ. ಮಾಕಾಡುವುದು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. 
ಹೀಗಾಗಿಯೇ ನಾವು ಮಾತಾಡುವಾಗ ಏರಿಳಿತ ಇರುತ್ತದೆ. ಬರವಣಿಗೆಯು 
ಹೀಗಲ್ಲ. 


ಡೆರಿಡಾನ ಪ್ರಕಾರ, ಬರಹ ಕೂಡಾ ಅನೇಕ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಅನೇಕ ಕೋನಗಳಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ನೆಲೆಯೊಂದು ಬೇರೆ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿಸ್ಕ ಷಿಯಾಗುವ 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯು ಬರಹಗಾರನ ಗೈರು ಹಾಜರಿಯಲ್ಲಿ ಧನಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಅಥವಾ ಬರವಣಿಗೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಆಲಿಸಬೇಕು. ಬರವಣಿಗೆಯು ನಮ್ಮ ಸ್ತಂತವೆಂದು ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಳುತೇ ೇವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತಿಕೆ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು 


ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಸ್ವಂತದ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸ್ವಂತ ಎನ್ನುವುದು 


pt 


ಪಠ ಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಚನಯ ಸೋಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀ ರುತ್ತದೆ. ಡರಿಡಾ 


ಹೇಳು ತ ಒಂದು | ಪಠ್ಯದ ರಚನಾ ಕ್ರಮದ ಮೇಲೆ ವಿಷಯ ದ ಪರಿಣಾಮವು 
ಕೂಡಾ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ : ಈ ಮಾನಸಿಕ ಪಕ್ರಿಯೆಯು 
ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ರೀತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕ್ರಮವು ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ 
ಲ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಪಕಾರ ೬ ಆಲೋಚನೆಯು "ಭನ ಭಿನ್ನವಾದ 

ಟಕೆಗಳನ ಮ ಹೂಂದಿದ್ದು ಅದರ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅನುಸರಿ ಸುತ್ತದೆ. 
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ವಾಸ್ತವದ ನಿಲುವುಗಳಿಂದ ಸಂತೋಷದ ತತ್ವವು ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ಪ- 
ಅನೃತೆಯು ಅಹಂಕಾರದ ಗುಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ತನ್ನನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಯತ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಸಂತೋಷವೆನ್ನುವುದು ಅಂತಿಮವಾಗಿ" ತೃಪ್ತಿಯ ಅಂಶವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಸು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನು 
ಹೇಳುವ ಕನಸು ಪದವನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿ ಗಹಿಸುವ ವಧಾನವನ್ನು ಶ್‌ 
ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ತರುತ್ತಾನೆ. ಕನಸೆಂಬುದು ಪುನರಾವರ್ತನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒ೦ದು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಂಡು ಡೆರಿಡಾ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲು ಆಲೋಚನೆ, ಅನಂತರ ಬರವಣಿಗೆ, 
ಹೀಗಾಗಿ ನಿರಚನ ನಿದಾಂತದ ವಿಮರ್ಶಕ ಸ ಸ್ಪತ ತಂತ್ರನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಲೇಖಕ 
ಇದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ನಧಷನ್ನೇ ವಿವರಿಸಬೇಕು. ಕೃತಿಯೊಂದು ಇದನ್ನು 
ಮಾತನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ ವಿಷಯವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸ ಬೇಕು ಎನು ವುದು 
ನಿರಚನವಾದವಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರಚನವಾದಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಮುಕ್ತ 


ಡೆರಿಡಾ ಮುಂದುವರೆದು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಓದುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಓದುವುದೆಂದರೆ ಲೇಖಕನನ್ನು ಮನಸಿನಲ್ಲಿ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ. ಲೇಖಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ, ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆಂದು ತಿಳಿಯುವುದೂ ಅಲ್ಲ. 
ಓದುವುದೆಂದರೆ (ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ) 
ಅದು ನೆರಳು - ಬೆಳಕಿನ ಆಟವಲ್ಲ. ಸಾಂಜ್ಜಿಕ ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪುನರ್‌ 

ಉತ್ಪಾದಿಸುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಯಾಗಿರುತದೆ. ಈ ಹಿಂದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪಠ್ಯಕ್ಕೆ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 


ನಿರಚನದ ಪ್ರಕಾರ ಓದುವುದೆಂದರೆ ಒಂದು ಪಠ್ಯದ ಅಂತರ್‌ ಪಠ್ಯಗಳನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುವುದು. ಇದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವಾಗ ಡೆರಣಾ ಹೈಡ್‌ಗರ್‌ನ ನೆರವನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಒಂದೆಡೆ ರುವಂತೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಠ್ಯವು ತನ್ನ ದೇ ಮೌಲ್ಲ ವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಪಠ್ಯದ 
ಐಕ್ಕತೆಯು ಮತ್ತು ET ಸು ಬಿಜ್‌" 3ರ ಮತ್ತು ಜುಗ 
ನಡುವೆ ಸಮತೋಲನ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಿರಚನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಓದುಗನು ಒಂದು ವಾಕ್ಯದ ರಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನು `ಒಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹದರ 
ಮೂಲವನ್ನು ಮತ್ತು ನರ ಅಂತ್ಯ ವನ್ನು ಛೇದಿಸಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು 


ರಚನಾವಾದ / ೨೦೫ 


ಸಾಮಾನ್ಯಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನೇ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಆಲೋಚನೆಯ ಅಜ್ಞಾತ ತಜಗತ್ತು 
ಎಂದು ಇಕಾ ಈ. ಮೂಲಕ ಒಂದು ಪಠ್ಯದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಒಡೆದು 
ಹಾಕಿದ ಹಾಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ದ್ವಂದ್ವದಿ೦ದ ಪಠ್ಯವನ್ನು ವಿಮುಕ್ತಿಗೊಳಿಸಿದಂತೆ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ಎರಡು ಪಠ್ಯಗಳ ಕುರಿತು ಹೇಳಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವಾಗಿದೆ. ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾಗಿರುವುದು ಒಂದಾದರೆ 
ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗೊಂಡಿರುವುದು ಮತ್ತೊಂದು. ಬರವಣಿಗೆಯು ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದನ್ನು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನು ಇದನ್ನು ಸರಳ ದ್ವಂದ್ವದಲ್ಲಿ 
ಕ೦ಡಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಕ್ರಿಸ್ಟೋಪರ್‌-ನಾರಿಸ್‌ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಪ್ರಕರಣವೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸ 
ಬಹುದು. ಮುಗಿಸಬಹುದು. ಸ೦ದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಡೆರಿಡಾಗೆ ಹಹ 
“ನೀವು ಈ ಎಲ್ಲಾ ತತ್ವಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಹೊರತಾದವರೆ 9” ಅದಕ್ಕೆ ಡೆರಿಡಾನ 
ಉತ್ತರ; "ನಾನು ತುಂಬಾ ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಅದೆಂದರೆ ಅಪ್ರಾದೇಶಿಕ, ಅತಾತ್ವಿಕಗೊಳಿಸುವುದೇ ನನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಆಸಕ್ತಿ 
ಈ ತನಕದ ತತ್ವಜ್ಞಾನಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರಲು ಯತಿ ಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಒಟ್ಟಿನ 
ನಿರಚನ ಸಿದ್ಧಾಂತವು. ಪಠ್ಯವನ್ನು ಮಿತಿಯಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ”. 


ಕುವೆಂಪು ಅಮೃತಮತಿಯ ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಅವಳ ಕಾಮವಿಕಾರವನ್ನು 
ಒತ್ತಿಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಯಶೋಧರ ಅಮೃತಮತಿಯ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
“ಮುಟ್ಟದೊಡೆ ಸುಖದ ಸೋಂಕುಂ 
ಪುಟ್ಟಿಸುವಾಮೆ ವಾಮೆಯಾದೊಡೆ ಮುನ್ನಂ 
ಬಟ್ಟಿದುವೆನಿಸುವ ಮೊಲೆ ನಿ 
ರೈಟ್ಟಿದುವಾದುವು ನೃಪಂಗೆ ಬೆನ್‌ ಸೋಂಕಲೊಡಂ” 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವುದೇ ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶ. ಅಮೃತಮತಿ 
ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಒಂದು ಪ್ರತೀಕ ರೂಪದ ಪಾತ್ರ ಮಾತ್ರ 


(ಯಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಮವಿಕಾರ ನಿರೂಪಣೆಯಉದ್ದೇಶ 
ಪುಟ.೪೧೭ ಸಂಪುಟ೧) 
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ಕುವೆಂಪು ಯಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಕಥಾಪ್ರತೀಕದ 
ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರತೀಕವು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತ 
ಯಾವುದೋ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರತೀಕವು ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೆ ಆದು 
ಪರಿಪೂರ್ಣವಲ್ಲ. ಪ್ರತೀಕವು ' ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತು ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತ: ಪ್ರತಿಮೆ: ಪ್ರತೀಕ ಈ ಮೂರನ್ನು, 
ಬದು, ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಕ್ರಮವಿದೆ. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ರ 
ಒಂದು ವಾಹಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಸೂಚನೆಗೆ ಅವರದೇ ಆದ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. 
ಅದು ದೈ ನಂದಿನ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ವಾಹಕವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕೇಡಿ ಭಾಷೆಗೆ ಅದರದೆ ಆದ ಚರಿತ್ರೆಯು ಇರುತ್ತದೆ. ಕಲ ತಕ 
ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತೀಕವನ್ನು ಮನೋಲೋಕದ ಸುಂದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಎನ್ನಬಹುದು. "ಇದು ವ್ಯಾಕ್ಕಾರ್ಥ ವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರವು ಕಲೆಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿರಬಿತವಾಗುವುದು; ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯಿಂದ ಭೌತಿಕ 
ಸಂಗತಿಯು ಕಲೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಅದು ಪ್ರತೀಕದ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಭಾಷಿಕ ಸಂಜ್ಞೆಯು ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುವಾಗ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ರೀತಿಯ ಅರ್ಥ "ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸಂವಹನ ವಿಧಾನವು 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀಕವೂ ಬೌದ್ದಿಕವಾದ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರತೀಕವು 
ಮೊದಲು ಹುಟ್ಟುವುದು ಲೇಖಕನ” ಮನಸಿನಲ್ಲಿ. ಅದನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 'ಅಥವಾ 
ಓದುಗ ಸರಳವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳದೆ 
ಇರುವುದನ್ನು ಲೇಖಕನು ಪ್ರತೀಕದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸುತ್ತಾನೆ. 'ಪ್ರತೀಕವು 
LO ಕಲಿತರೂಪ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವಾಗ ಅದ ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಜದ ತ್ತದೆ. ಸರಳವಾದ ಭಾಷಿಕ ಸೂಚನೆಯು ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ವಲ. 
ತೀಕವು ಭಾಷೆಯ ನಿಯಮ ಮತ್ತು ಅದರ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು, 
ನತ ಭಾವನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಂದು ರೂಪ. ಪ್ರತೀಕವು ಭಾಷೆಯ 
ವ್ನಾಪಾರವನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು ಅದಕ್ಕ ಕಲೆಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತೀಕವು ಆಲೋಚನೆಗಳ 2 ಸಸ ಇದರಲ್ಲಿ "ಭಾಷೆಗಿಂತ ಇರುವ ಸಹಜ 
ವ್ಯಾಪಾರವು ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾ: ನಾನು ದೋಣಿಯಿಂದ ನದಿಯನ್ನು 
ದಾಟಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಸ ಸಹಜ ವ್ಯಾಪಾರವಿದೆ. ಅದರ ಅರ್ಥ ಸಷ್ಟ 
ಮತು ಸರಳ, ಆದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ವಾಕ್ಯವು ಹೀಗಿದೆ. “ತಳ ಒಡೆದ 
ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ನದಿಯನ್ನು ದಾಟಲು ಯತ್ನಿ ಸಿದೆ” ತಳವೊಡೆದ ದೋಣಿ 
ಛಿದ್ರಗೊಂಡ 'ಬದುಕು ಅದರಿಂದ ನದಿಯೆಂಬ "ಜೀವನವನ್ನು ಸಾಗಿಸಲಾರೆವು. 


ರಚನಾವಾದ / ೨೦೭ 


ತಳ ಒಡೆದ ದೋಣಿಯು ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ನಿರಾಶೆಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಾನು ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ನಿರಾಶೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೇನೆ ಕ 
ಹೇಳಿದರೆ” ಯಾವ ಪರಿಣಾಮವುಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತ ಇದರ ಬದಲಿಗೆ 
ಬ೦ದ ಮತ್ತೊಂದು ಚಿತ್ರವು ಹೊಸ ರೀತಿಯಾಗಿದ್ದು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸಶಕ್ತವಾಗಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀಕಕ್ಕೆ ನಿಘಂಟಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅರ್ಥವೂ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
oe ಬದಲು ಭಾಷೆಗೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥದ ಆಯಾಮವನ್ನು ಪ್ರತೀಕವು 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀಕವು ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಭಾವನೆಗಳ ಸಶಕ್ತ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನ. ಪ್ರತೀಕವು ಅದರ ಪಾಡಿಗೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅನನ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಎಶಿಷ್ಟ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀಕವು 
ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರತೀಕವನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವನೆಗಳ ಭಾವಚಿತ್ರವೆಂದೂ 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತೀಕವು ಸಂವೇದನೆ ಅದರ ರೂಪ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಂದು ಪ್ರತೀಕವು ರೂಪಕದ ರೀತಿಯ . 
ಕೆಲಸವೂ ಅಲ್ಲ. 'ಪ್ರತೀಕವು ಪ್ರಜ್ಞಾವಲಯದಿಂದ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ವಾಸ್ತವವಾದಕ್ಕೂ ಪ್ರತೀಕವಾದಕ್ಕೂ ಭಿನ್ನ ತೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಕಲಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಣ 
ಯಾವುದೇ ಪ್ರತೀಕವು ಇ ೬೯೩ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತೀಕವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ತಾರ್ಕಿಕತೆ; "ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿತತ್ವ ಸ. ಮೂಲಕ ಇವುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತೀಕಕ್ಕೆ ಇಷ್ಟೇ ಅರ್ಥ ಎಂದು ನಿಗದಿಪಡಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಕವಿಗಳೆಂದರೆ ಯಾರು? ಯಾವಾತನು ತನ್ನ ಪುಣ್ಯವಶದಿಂದ ಅಂತರಾತ್ಮನ 
ದಿವ್ಯವಾಣಿಯ ಮಂಜುಳಗಾನಕ್ಕೆ ನಿಮಿತ್ತಮಾತ್ರವಾದ ಕೊಳಲಾಗುವನೋ ' 
ಹೋ ಕವಿ. ಆ ಮ& ಬರು 2 ಬಎಸ ವಿಶ್ವವಾಣಿ ತನ್ನಿಂದ ಎಡೆಬಿಡದೆ 
ತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹೊರಸೂಸುವಂತೆ, ತನ್ನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಪರಿಶುದ್ಧತೆ ಎಂಬ 
ಗಂಗೆಯ ಅಮಲ ತೀರ್ಥಜಲದಲ್ಲಿ ಸದಾ ವೂ 1 ಕಬ್ಬಿಗನ 
ಸಾಧನೆಯಾರಬೇಕು[(ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಪುಟ.೧೦ ಸಂಪುಟ ೧) 


ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪರಿಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಶವು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ: ಲೇಖಕರೆಂದರೆ 
ಸಮೂಹವಲ್ಲ. ಅವರು ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊ೦ಡ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು. ಅವರಿಗೆ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಸೃಜನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವೃ ಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು 
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ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತು ಅವರು ಬರೆದುದನ್ನು ಜನರು ಓದುತ್ತಾರೆ. ಯಾವಾಗ 
ಅವರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೋ ಆಗ ಅದು ಅವರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಲೇಖಕರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡ ಕೃತಿಯು ಅನ೦ತರದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವ 
ಜನಿಕರ ಸೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಓದಬಹುದು. 
ಕುವೆಂಪು ಕವಿಯನ್ನು ಅಚ್ಚಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಬ್ಬಿಗನೆಂದು ಕರೆದಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದೆಂದರೆ ಲೇಖಕನು ಈಗಾಗಲೇ ಇರುವ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜಿಸುವುದು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಈ 
ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಭಾಷೆಗೆ ಹೊಸರೂಪ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಚಹರೆಯು 
ಬರುತ್ತದೆ. 


೧೯೬೦ ರ ಅನಂತರ ರಾಚನಿಕ ಮತ್ತು ರಾಚನಿಕೋತ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೧) ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ: ಅದರ ವಸ್ತು-ಸಂವಿಧಾನ-ರಚನೆ ಇವುಗಳ ನಡುವಣ 
ಸಂಬಂಧ: ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಒಂದು ಕೃತಿಗೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ವಸ್ತುವಿಗೂ ಅದರ ರಚನೆಗೂ; ಅದರ ನಿರೂಪಣೆಗೂ ಅಂತರ್ಗತ 
ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯೆ೦ದರೆ ಅದು ಅಂತರ್ಗತ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸಂಯುಕ್ತ ಜೋಡಣೆ. ಇದು ರಚನಾವಾದಿ ನಿಲುವು. 

ಹ) ಒಮ್ಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯು ರಚನೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೂ 
ಅದರ ರಚಸೆಕಾರನಿಗೂ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ 
ಕೃತಿಯು ಜೀವಂತವಾಗುವುದು. ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಎಂದು ರೊಲಾಂಡ್‌ಬಾರ್ತ್‌ 
(The death of author)ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ 
ಓದುಗನು ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಸ ಅವನ 
ವಾದ. 

೩) ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಕೃತಿಗೂ-ಕೃ ತಿಕಾರನಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವು 
ಮುಗಿದು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅನಿತ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಓದುಗ ಮತ್ತು 
ಕೃತಿಯ ಸಂಬಂಧ “ಬರೆಯುವ ಮೊದಲು ಕೃತಿಕಾರನಿಗೂ ತಾನು ಏನು 
ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ ಎಂಬುದರ ನೀಲನಕ್ಷೆಯಿರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದು 
ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬರೆಯುತ್ತಾ ಬರೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ತಾನು ಕಂಡ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆ ವಸ್ತುವಿನ ನಡುವೆ 


ಲೇಖಕ ಭಿನ್ನ ತೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ 
ಲೋಕ ವಸ್ತು ಕಾವ್ಯ. ವಸ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಾವು ಅತ್ಕಂತ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಲೇಖಕ-ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಷ್ಟು ಸುಲಲಿತವಾದುದಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪುಟದಲ್ಲಿಯೂ 
ಒಬ್ಬ “ಕೇಖಕ ಬರೆಯುವ ನ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಕೂಡ ಮನುಷ್ಯನ ಆಲೋಚನೆ 
ಕ್ರಮದ ಸ್ವಯಂ ಅಸ್ಪಿತ್ತದ ಪ್ರಶೀಕವಾಗಿರುತದೆ. ಅದು ವಿಶಿಷ್ಠವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಫುಕೋ "ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಲೇಖಕನ ಕಾರ್ಯ 
ವಿಧಾನವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕೂಡಿದ್ದು. ಅವನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ 
ಸ್ನಯಂ ಅಸಿತ್ತವಿರುತ್ತದೆ. ಅವನ ಬರಹವು ಒಂದು ಸಮಾಜದ ಜೊತೆಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ "ಸಂಕಥನವನ್ನು ಅದು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಫೂೊಕೋ ಮೂರು 
ಅ೦ಶಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


೧) ಲೇಖಕನಿಗೆ ಇರುವ ಜ್ಞಾನ. 
೨) ಲೇಖಕನು ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಕಥನಗಳು. 
೩) ಬರಹಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಉದ್ದೇಶ. 
ಫುಕೋನ ಪ್ರಕಾರ ಲೇಖಕ ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂವಾದಗಳನ್ನು 
(ಎಂ.ಎಚ್‌.ಅಬ್ರಾಂ. ಪು.೧೫) ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಬರಹ ಅನ್ನುವುದು ಒಂದು 
ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿರ್ಮಾಣ. ಒಂದು ಕೃತಿಗೆ ನಾವು ಗಂಥಕರ್ತರಾಗುವು 
ದೆಂದರೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದ; ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ 
ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳೊಳಗೆ ನಾವು ಪ್ರಚೇಶಿಸುವ ಕ್ರಮವೂ ಹೌದು 
ಎಂದು ಘುಕೋನ ವಾದವಾಗಿದೆ. 


ಹಾಗೆ ನೋಡುವುದಿದ್ದರೆ ಲೇಖಕರು (ಕವಿಗಳು/ೃತಿಕಾರರು/ ಗಂಥಕರ್ತರು.) 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸುವವರನ್ನು ನಾವು ಒಂದು ವರ್ಗವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿದ್ದೇವೆ. 
ಈ ವರ್ಗೀಕರಣವು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವರ್ಗವಲ್ಲ. ಆದರ ಈ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೂ 
ಒ೦ದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ಅವು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. 


ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಮೌಖಿಕವಾಗಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬರಹ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಬರುವಾಗಲೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಪರಿವರ್ತನೆಯನು. 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬರಹರೂಪ ಬ೦ದಾಗ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಪಧಾನ ಸ್ಥಾನವು 
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ದೊರಕಿತು. ಆದರೆ ಈ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಳುಗ ಪ್ರಧಾನನಾದರೆ 
ಬರಹ ಸಂಸೃತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುಗ ಪ್ರಧಾನನಾದ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರಭದ: ಪಠ್ಯ 
ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ಒ೦ದು ದೃಷಿಯಿಂದ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ “ಬರೆದಿರುವ 
ಪಠ್ಯ” ಎನ್ನು ವುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಹೇಳುವ ಕ್ರಮವು ಮುಖ್ಯ. 


ಬರೆದಿರುವ ಪಠ್ಯಗಳು ಇದಕ್ಕಿಂತ ತದ್ವಿರುದ್ದ. ಆದುದರಿಂದ ಗಂಥಕರ್ತ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ನ್ನ ಹಕ್ಕಿನೊಳಗೆ ಇಡಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಕೃತಿಯು 
ಕೃತಿಕಾರನ ಹತ ನ ಆಸ್ತಿಯೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟರ "ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೃತಿಯು 
ಸ್ವತಂತ್ರವಲ್ಲ ಹಾ ನಾವು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 


ಹದಿನೈ ದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಹದಿನಾರನೆಯ 
ಕಾ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಮುದ್ರಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿತು. ಮುದ್ರಣದ 'ಆವಿಷ್ಕಾರವು ಬರಹ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮಹತ್ವದ ತಿರುವಿಗೆ ರಾಜಾ ಮುದಣವೆಂದರ ರ್ಜ ಪ್ರತಿಯು 
ಸಾವಿರ ಪ್ರತಿಯಾಗುವುದು. ಹಾಗೆಂದರೆ ಒಂದು ಬರಹಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ 
ರೂಪವಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅನನ್ಯತೆ ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ. ಒಬ್ಬನೇ ಲೇಖಕ. 
ಅವನ ಬರಹವೂ ಒಂದೇ. ಆದರೆ ಪ್ರತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಸಾವಿರ. ಇದರಿಂದ 
ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನ ಅನನ್ಯ ತೆಗೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ೦ತೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ 
ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. Rid ಒಬ್ಬ ಕು ಹೀಗೆ ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಒ೦ದು ಕೃತಿಯು ಬರೆದು ಮುದ್ರಣಗೊಳ್ಳುವ ಮೊದಲೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು 

ರೀತಿಯ ಅಸಿತ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಲೇಖಕನು ಬರೆದು ಅವನ್ನು "ಮತ್ತೆ 
ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ತುಂಡರಿಸಿ "ಮತ್ತೆ ತ ಕಡೆ ಅದನ್ನು ಬರೆಸಿ. ಹೊಸ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ವನ್ನು ನೀಡಿ ಅಚ್ಚಿನ ಮನೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ತಮಾ ಜ್‌ ಅದು pe ವೇಳೆ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದಾದರೆ 

ತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರು ಅದನ್ನು ತಮ್ಮಭಿರುಚಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ(ಒಮ್ಮೆ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ 
ಹಮ ಹೂಡಿದವರ ಎ; ತಕ್ಕಂತೆ ಕತ್ತರಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಮುದಣಗೊಂಡು 
ಓದುಗರ ಕೈಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಗೆ ಒಂದು ಪತ್ರಿಕೆಯು ಪಡೆಯುವ ಹಲವು 
ರೀತಿಯ ನರಗಳನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ಮೂಲಕ 
ಒಂದೇ ಪಠ್ಯವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ “ಅಂತರ” (ಅಥವಾ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು) 


ರಚನಾವಾದ / ೨೧೧ 


(Difference)ಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಓದಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಗೆ ಮತ್ತು ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರ ಕೃತಿಗಳು "ಪ್ರಕಟವಾದವು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಓದುಗರ ಬೇಡಿಕೆಗಳು ಕೂಡಾ ಇದ್ದವು. ಓದುಗರ ಬೇಡಿಕೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ಪುಸ್ತಕದ ಶಿರೋನಾಮೆಗಳಿದ್ದವು. ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಷಯಗಳಿದ್ದವು ಎಂದು 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರ. ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರಕಟಣೆ; ಪುಸ್ತಕಗಳು 
ಒಳಗೊಂಡ ವಸ್ತು; ಅದರ ಬೇಡಿಕೆ; ಓದುಗರ. ಅಭಿರುಚಿ; ಅದರ ವಿನ್ಯಾಸ; 
ಓದುಗರ ವಿನ್ಯಾಸ; ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳು; ಮುದ್ರಣಗೊಂಡ ಪ್ರತಿಗಳು. 
ಇವೆಲ್ಲವಕ್ಕೂ ಒಂದು ವಲಯವಿತ್ತು ಈ ವಲಯವು ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿ 
ರುವುದು ಇರಾ? ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ಲೇಖಕರು-ಪ್ರಕಾಶಕರು-ಓದುಗರ 
ನಡುವೆ ಮಾರಾಟಗಾರರು ಬ೦ದರು. ಈ ಮಾರಾಟಗಾರರನ್ನು ಪುಸ್ತಕ 
ವ್ಯಾಪಾರದ ದಲ್ಲಾಳಿಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ, ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅದರ ಹಕ್ಕು ಮಾತ್ರ ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ಇತ್ತು ಎ೦ಬುದು ಮಾತ್ರ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳ 
ಮೇಲೆ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಕಾನೂನು ರೀತಿಯ ಹಕ್ಕುಗಳು ದೊರೆಯುವುದು. ದ 
ಹಕ್ಕನ್ನು ನಾವು "ಬೌದ್ದಿಕಹಕ್ಕು' ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಪಕಟಗೊಂಡ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು ಭೌತಿಕಹಕ್ಕು (Material property) ಪುಸಕದಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಯಾವುದೇ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ಮರುಮುದಿಸುವ ಹಕ್ಕು 
ಓದುಗರಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಕಾಶಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಣೆ ಮತು 
ಮಾರಾಟವೆನ್ನುವುದು ಭೌತಿಕ ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದರೆ ಬರಹವೆನ್ನುವುದು 
ಬೌದ್ದಿಕ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವುದು. “ಅಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಲೇಖಕ ವಹಿಸುವ 
ದಾತ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಕವಿ ಎಂಬ ಪದದ ಕನ್ನಡ 
ರೂಪ ಕಬ್ಬಿಗ. “ಕಬ್ಬ ಎ೦ದರೆ ಕವಿತೆ. ಯಾರು ಕಬ್ಬವನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೋ 
ಅವರು ಕಬ್ಬಿಗರು. 


ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ರಸಾನುಭವ ಇವುಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪಗಳ 
ವಿಚಾರವಾದ ಬರವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ನಾವು ಸಂಧಿಸುವ ಈ 
ಪದಗುಂಫನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. (ಕವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯಪರತಂತ್ರತೆ 
ಪುಟ.೪೫೨ ಸಂಪುಟ ೧) 
ಕುವೆಂಪು ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವದ ಪರವಾದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು 


ರಚನಾವಾದ / ೨೧೨ 


ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಭಿನವಗುಪ ಸನ ಪ್ರಕಾರ, ರಸಾನುಭವವು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವದ 
ಎರಡನೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ ಎಂದರೆ ಶಕ್ತಿ, ಆನ೦ದ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಸ೦ದದ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದೆ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಅವನು ಐದು ಹಂತಗಳನು 
ಅ೦ಗೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಚ್ಚರ (ಜಾಗ್ರತ್‌) ಕನಸು (ಸ್ವಪ್ನ), ಗಾಢನಿದ್ರೆ (ಸುಷುಪ್ತಿ) 
ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತ (ತುರ್ಯ) ಮತ್ತು ಶುದ್ದ (ತುರ್ಯಾತೀತ) ಒಂದು ಹಂತಕ್ಕೂ 
ಇನ್ನೊ ೦ದಕ್ಕೂ ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವವನ (ಪ್ರಮಾತ್ರೆ ವಿನ) 
ಸತಿಯನ್ನು 'ಅವಲಂಬಿಸಿರುತದೆ. ಅನುಭವದ `ಈ ಐದು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 
LE 3 ಮೂರು ಜೀವನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಯ ಎರಡು 
ಆತ್ಮನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತವೆ. 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಎರಡು, ಎಂದರೆ ಜಾಗತ್ತು ಮತ್ತು ಸ್ನ ಸ್ವಪ್ನ, 

ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಅವಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸುಷುಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ಎಂದೆ 
ಗಾಢಿದ್ರಯಲ್ಲಿ ಉಪಾಧಿವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವನ ಅನುಭವವು, "ನನಗೆ ಏನೂ 
ಗೊತ್ತಾಗಲಿಲ್ಲ? ನಾನು ಸುಖವಾಗಿ ನಿದ್ದೆಮಾಡಿದೆ ಎಂಬ ರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 
ಈ ವಾಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಅನುಭವ ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿದೆ ಎ೦ದು ಅಭಿನವ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : ಒಂದು ಅಭಾವದ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ 
ಅಥವಾ "ಸುಖದ ಅನುಭವ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸುಷುಪ್ತಿಯ ಸ್ಥಿತಿಯು ಪ್ರಮಾತೃವಿನ 
ಎರಡು ಹಂತಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಅಭಾವವಿದೆ; ಇನ್ನೊ ೦ದರಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ, ಎಂದರೆ ಸುಖದ, ಅನುಭವವಿದೆ; 
ಸುಷುಪ್ತಿಯ ಈ ಹಡು ಹಂತಗಳನ್ನು ಅಪವೇದ್ಯ ಸೌಷುಪ್ತ ಮತ್ತು ಸವೇದ್ಯ 
ಸೌಷುಪ್ರ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


ಅಪವೇದ್ಯ ಸೌಷುಪ್ತ ಮತ್ತು ತುರ್ಯಗಳ ನಡುವಣ ಭೇದವು ಈ ಎಡು 
ಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾತೃವು "ಅನುಭವಿಸುವ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಅಪವೇದ್ಯ ಸೌಷುಪ್ತ 
ಇ “ನಾನು” ಷಷ್ಟ ಎಂದರೆ ಮಾ ಅಭಾವ (ಪೂನುದೊಡನೆ 


ಸಚಿ ಬೇದವು ಸಹ “ಜಯದ "ಧ್ರೌಧಾನ್ಯವನ್ನು 
ಆದರೆ ತುರ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ಥಿತಿ 'ಅದಲುಬದಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಾತೃತ್ತ ಪ್ರಧಾ ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸುಷುಪಿ ಸಿಯಲ್ಲಿನ ಅಣವಮಲ 
ಉಳಿದಿರುತ್ತೆ. ತುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ತದೃಶ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 


ರಚನಾವಾದ / ೨೧೩ 


ಜ್ವೇಯತ್ವವು ಅಧೀನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾತೀತದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ತುರ್ಯಾತೀತ : ತುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಜ್ಞೇಯತ್ವವು ಪ್ರಮಾತೃತ್ತಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿರುತ್ತದೆ, 
ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರಮಾತೃವು ನಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಸ್ವಪ್ರಕಾಶವಾದ ತನ್ನ 
ನಿಜಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ತುರ್ಯಾತೀಶದಲ್ಲಿ ಹ 
ಕೀವಲ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಜ್ವೇಯಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲೇರುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ತುರ್ಯಾತೀತವು ಮತ್ತೆ ಎರಡು pepe 
ಛು ಜ್ವೇಯತ್ನವು ವಾಸನಾ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವುದು 
ಹ ಜ್ವೇಯತ್ವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಭಾವವಿರುವುದು. 

ಮೊದಲನೆಯದನ್ನು ವ್ಯತಿರೇಕತುರ್ಯಾತೀತ ಎಂದೂ ಎರಡನೆಯದನ್ನು 
ಅವ ತಿರೇಕತುರ್ಯಾತೀತ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಆರ್‌ 
ಪರಮೋನ್ನತ ಹಂತ ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವುದೇ ಅವರೋಹಣವಿಲ್ಲ.” 

ಕಾವ್ಯ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವನ ಅನುಭವವೇ ಗೀತೆಯಾಗಿ, 

ಹಿಮಮಣಿಯಾಗಿ, ಉರಿಯಾಗಿ, ಕಿಡಿಯಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. 
(ಸಂದರ್ಶನ-೧೨ ಪುಟ.೯೨೧ ಸಂಪುಟ ೨) 


ಸಮಾಧಿ ಎಂದರೆ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 
ಇರುವ ತನ್ಮಯತೆ, ಏಕಾಗ್ರತೆ. ಕಾವ್ಯದ ಬರವಣಿಗೆಯೆನು ವುದು ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಮತ್ತು ಜಡವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. ಇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಕವಿಯ ಧ್ಯಾನಸ್ಥ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಅತಿಶಯತೆಯಿಂದ ಕವಿಯು ಭಾವದ ಸಮಾಧಿಯು 
ಕವಿಯ "ಏಕಾಂತ ಮತ್ತು ಧ್ಯಾನದ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಡಿಗರ ದೆ ಕವಿಯ 'ಚಿತ್ರಕಟ್ಟಬಲ್ಲುದ ಅಂಥಾ ಪುರುಷೋತ್ರಮನ 
ರೂಪುರೇಷೆ ಇ ಸಾಲುಗಳು ಕೂಡಾ "ಅದನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಲೌಕಿಕದ 
ಸುಖದುಃ ದ ಕವಿಯು "ಸಮಾಧಿ ತಗೆ ಏರುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಕವಿಯು ಸೃಜನಶೀಲವಾದ ಬರಹವನ್ನು ಬರೆಯಬಲ್ಲ, ಬರಹಗಾರ 
ತಲ್ಲ ೇನವಾದಾಗ ಠಃ ರೀತಿಯ ಭಾವಸಮಾಧಿಯು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವ 
ಸಮಾಧಿ ಕವಿಯು ಎಲ್ಲ ಲೌಕಿಕದ ತೊಡಕುಗಳನ್ನು ಮೂರಿ "ತನ್ಮೂಲಕ 
ಏರಿಕೊಳ್ಳುವ ದಿವ್ಯತೆಯ ಕ್ಷಣ. ಇದರಿಂದ ಅನುಭವ ಷೆ ರೂಪಾಂತರ 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಭಾವ- ಕಾವ್ಯದ ಭಾವವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. 


ರಚನಾವಾದ / ೨೧೪ 


ಕಾವ್ಯದ ಭಾವವು ಸಹೃದಯನಿಗೆ ತಲುಪುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಕವಿ ಕಾವ್ಯ 
ಣೂ ಅವಿನಾಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆಯ ನಿಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಪ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕವಿ- -ಕಾವ್ಯದ ನಂಟು. ನಿಕಟ. ಹಾಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಎಲ್ಲಾ ರೊಮಾಂಟಿಕರು ನಂಬಿರುವ ನಿಲುವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ರಸಕ್ಕ : ತಲ್ಲೀನತಗೂ 
ಕ ಸೂರ್ತಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಜೀವನವನ್ನು ಸಮೀಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಅವರು ಕಾವ್ಯಾನುಭವದ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿಯೆ ಯೋಗಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟರೆಂಬುದು ಸಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
(ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಪುಟ.೩೫೯' ಸಂಪುಟ ೧) 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯಾನುಭವದಿ೦ದ ಯೋಗಾನುಭವಕ್ಕೆ ಅರವಿಂದರು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭವ ವಿಶಿಷ್ಠವೆಂದು ಇಲ್ಲಿಯ 
ಭಾವಾರ್ಥ. 


ಕಲೆಯು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಎಲ್ಲಾ 
ಮೊಮಾಂಸೆಕಾರರು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ದಂತೆಯೂ ಈ 
ಮಾತು ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಜಯ, ಕಾವ್ಯ ಮೊಮಾಂಸೆಯ ಎಲ್ಲಾ 
ಪಂಥಗಳು "ಕಾವ್ಯವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು "ನೀಡುತ್ತದೆಯೆಂಬುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ನಿ ಸೆಯಲ್ಲಿ' ಕಲೆಯು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಅನುಭವ ಕೊಡುತ್ತದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿವೆ. 
ಕಾವ್ಯಾನುಭವವೆಂದರೆ ಅದು ಮ ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಾನುಭವವೆಂದರೆ 
ಕೃತಿಯಿಂದ ಮನಸಿಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಅನುಭವ ಅಧವಾ ಆನಂದ 
ಕಾವ್ಯಾನುಭವದ ಅಂತಿಮವಾದ ಗುರಿಯೆಂದರೆ ಸ ಹೃದಯನನ್ನು ಕಾವ್ಯದತ್ತ 
ಸೆಳೆಯುವುದು ಕಾವ್ಯದ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳು. ದ ಧಿ; ರೇಕಿ; 
ಮುಂತಾದವು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪರಿಕರಗಳು. 


ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ಓದುವವನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯಪಂಥವು ಕವಿಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ರಸಾನಂದವೂ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಆಗಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯು ವಾಸವದ ಅಂಶಕ್ಕೆ ಬೇರೆ 
ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುತದೆಯೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಫಟನಿಯು ನಮಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡುವ 
ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ನವೋದಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


ರಚನಾವಾದ / ೨೧೫ 


ಸೃಜನಶೀಲ ಅಥವಾ ಕಲಿತವೆಂದರೆ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದುದು. ಆದುದ್ದರಿಂದ ಕಲೆಯು 
ದಮಗೆ ವಿಶೇಷ ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಸೃಜನಶೀಲವೆಂದರೆ ನಾವು 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಹೂಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದು ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು 
ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ಓದುಗ ಕವಿಯು ಬರೆದಿರುವ ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಕಲ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವನು ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಬರಹವನ್ನು ಓದುವಾಗ ನಮಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ರಸಾನುಭವವು 
ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ನವೋದಯವು ನಂಬುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ 
ವಿಶಿಷ್ಠತೆಯು ಸಂಸ್ಥಾರವಂತ ಓದುಗನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಅನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ಸೂರ್ಯ ಉದಯಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಕ್ಯ ದಿನನಿತ್ಯದ 
ಮಾತಿನ ಸ್ವರೂಪವಿದು. ರವಿಯು ಕಾಣದುದನ್ನು ಕವಿಯು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನವೋದಯವು ನಂಬುತ್ತದೆ. ಆದುದ್ದರಿಂದ “ಸೂರ್ಯೋದಯ 
ಚಂದ್ರೋದಯ ದೇವರದಯೆ ಕಾಣೋ?” ಎನ್ನುವ ವಾಕ್ಕವೃಂದವು ನಮಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಯೋಗದ 
ದೆಸೆಯಿಂದ ಓದುಗನನ್ನು ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಬೇಕಿದ್ದರೆ ಕವಿ 
ಮತ್ತು ಓದುಗ ಸಮಾನ ಸ್ಮ೦ದರಾಗಬೇಕು. ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಆಶಯಕ್ಕೆ 
ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಭಾಷೆಯು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆಯೆಂದು ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆ 
ನಂಬುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಮೆ ಲಯ; ನಿರೂಪಣೆಯ ತಂತ್ರ, ಧ್ವನಿಯಿಂದಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 
ಅಪರಿಚಿತೀಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ನಾವು ಊಹಿಸದೆ 
ಇರುವ ಭಾಷೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ 
ನಮಗೆ ಕಾವ್ಯವು ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನು ಉ೦ಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆಯ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂವಹನಕ್ಕಿಂತ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯು ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಸಂವಹನಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ರೂಪನಿಷ್ಠವಿಮರ್ಶಕರು ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯು 
ಸ್ವಾಯತ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ ರೂಪನಿಷ್ಠರು 
ಪದೇ ಪದೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯ 
ಭಾಷಿಕಯೋಗ ಕವಿತೆಯು ವಾಸ್ತವದ ನೇರ ಪ್ರಾತಿನಿಧೀಕರಣವಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷತೆಯಿದೆ. ಇದನ್ನು ನವೋದಯ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ಕವಿಗಳು ದೃಢವಾಗಿ 
ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ರೂಪನಿಷ್ಠರವಾದದಂತೆ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯು ಒಂದು 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ ವಿಶೇಷ 
ಬಳಕೆಯೆ ನಮಗೆ ವಿಶೇಷ ಅನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ 


ರಚನಾವಾದ / ೨೧೬ 


ಒಳಗೆ ಕೂಡಿಕೊ೦ಡಾಗ ಮಾತ್ರ ನಮಗೆ ಕಾವ್ಯಾನುಭವವಾಗುವುದು 'ಮೋಹನ' 
“ಮುರಲಿ' “ದೂರ' “ತೀರ” “ನಿನ್ನನ್ನು” ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಓದಿದರೆ 
ಯಾವ ಅನುಭವವು ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾವ ಮೋಹನ ಮುರಲಿ 
ಕರೆಯಿತು ದೂರ ತೀರಕೆ ನಿನ್ನನು? ಎಂದು ಓದಿದಾಗ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಈ ರೀತಿಯ ಸಂಯೋಜನೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟರೆ ಮಾತ್ರ ಕಾವ್ಯಾನು 
ಭವವಾಗುತ್ತದೆ. `ರೂಪ ನಿಷ್ಠರು ಹೇಳುವಂತೆ ಕಾವ್ಯವು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಜ್‌ 
ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಹಾಗೆ ನೋಡುವುದಿದ್ದರೆ ಅವರ ಪಕಾರ" ಕಾವೃನುಭವ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಅದರ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ 
ದೊಂದಿಗಿನ ಜೋಡಣೆಯಿಂದಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದು 
ಅದರ ಸ್ವಾಭಿವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ ಬರೆಯ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅದನ್ನು ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಬರೆದಾಗ 'ಅದನ್ನು ಓದುಗ 


ಓದುವಾಗ ವಿಶಿಷ್ಠ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರಾದ ನಾವು ಬರೆಯಲಾರೆವು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
5 ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ನಮಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ನ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಜ್‌ ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾವು ಹೇಗೆ ಓದುತ್ತೇವೆ ಮ 
ಅದರ € ಅರ್ಥಗಳ ನ್ನು ಹೇಗೆ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇವೆಯೆಂಬುದರಿಂದಲೇ ಅದು ನಮಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಠನುಭವ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನುಭವವೆಂದರೆ ಅದು 
ನಾವು ಗಹಿಸಿಕೊಂಡ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿರುತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಓದುವುದೆಂದರೆ ಅದು ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಆದರೆ ರಸ್ತೆಯ ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಕಿರುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಓದುತ್ತೇವೆ. ಅದು ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ 
ಸಂತೋಷ ನೀಡಲಾರದು. 


ರೊಮಾಂಟಿಕ್‌ ಪರಂಪರೆಯು ಸಾಹಿತ ೈವನನು ಸೃಜನಶೀಲ ಅಥವಾ 
ಕಲನಾಶೀಲವೆಂದು ಕರೆದಿರುವುದರಿಂದ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುಭವವು 
ಕಲನಾಶೀಲವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕಲ್ಪನೆಯೆಂದರೆ: ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸತ್ಯವೆಂದು ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಭಾವಿಸುವುದಿದ್ದರೆ ಕಲ್ಪನೆಯು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಘಟನೆಯಾಧಾರಿತವೂ. ಅಲ್ಲ. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕಾವ್ಯಾನುಭವ ತನ್ನ 
ಸೌಂದರ್ಯತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದು "ಭಾವಿಸು ತೆ 
ಐ.ಎ.ರಿಚರ್ಡ “ಹೇಳುವಂತೆ ಓದುವುದು ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ ಮನೋಸ್ಥಿತಿ] 
ಅನುಸಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಓದುಗರ ಮನೊಸ್ಥಿತಿಯೂ ಬೇರೆ ಬೇಕೆಯಾ ಹ್‌ 
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ವಂತೆ ಓದಿನ ಅನುಭವವು ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದೆಂದರೆ 
ಅದನ್ನು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದು ವಿಲಿಯಡ್‌ ಹೇಳುವುದೇನೆಂದರೆ 
ಕವಿತೆಯು ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ತಲುಪಿಸುವುದು ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂಶ 
ಮತ್ತು ಶೈಲಿಗಳಿಂದ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನ್ನಬಹುದಾದ ಗುಣಗಳಿವೆಯೋ 
ಅದರಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ನಮಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಓದುಗನಿಗೆ 
ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕ ಅನುಭವವೇ ಓದಿನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಬಹುತೇಕ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದಿಗಳು ಕಾವಾ ನುಭಾವವೇ ಮುಖ್ಯ ವೆಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಭಾಷೆ ಲೋಕೋಪಯೋಗಿಯಾದಾಗ ಅದು ಲೋಕಸಂವಾದವನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ; ಭಾವೋಪಯೋಗಿಯಾದಾಗ ಅದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಭಾವಸ೦ವಾದವನ್ನೆ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯ ಈ ಉಪಯೋಗ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ನಾವು 

ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸದಿದ್ದರೆ, ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದ ರೆ, ವೈ ಜ್ಞಾನಿಕ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಹೆಸ ರಿಸಲ್ಲಿ ನಾವು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಂಚಿತರಾಗುತ್ತೇವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವೀಯುವ ರಸಾನುಭವದ ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನು ಅಸತ್ಯ ವೆಂಬ 
ಕಾರಣದಿಂದ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ. (ಭಾಷೆ ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ ಭಾಷ ಲೀ 
ಪುಟಳ೪೫೯ ಸಂಪುಟ೧) 


We may either use words for the sake of the 
references they promote, or we may use them for the sake 
of the attitudes and emotions which ensure. (1.A.Richards) 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ರಿಚರ್ಡ್‌ ಎರಡು ಮಾದರಿಯ ಭಾಷಿಕ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ರಿಚರ್ಡ್‌ನ "ಸೈನ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಪೊಯೆಟಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆ; ಟಾ” ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, "ಅದರ ಹಿನೆ ಲೆಯಲ್ಲರುವ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ, ಭಾಷೆಯ 
ಸಾಂಕೇತಿಕತೆ ಕುರಿತು 'ಜರ್ಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. "ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಭಜೆ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಭಾಷೆಗೂ ವೃತ್ಯಾಸವಿದೆಯೆಂದು ತಪಸಿ ವಾದ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಭಾಷಿಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು "ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದೆ. ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಭಾಷೆಗೂ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬಾಷೆ ಷೆಗೂ ಅಂತರವಿದೆ. ರಿಚರ್ಡ್‌ ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆಯ 
ಪಸ್ತುನಷಕೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಾಗೆ ಯಾವುದೇ 
ಪೂರ್ವಾ ಗಹವಿರಬಾರದು ಎನ್ನುವುದು ಅವನ ವಾದ. ತತ್ವಜ್ಞಾನ; 
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ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವನ ವಾದ. ಕವಿಯ 
ಮಾನಸಿಕ ರನುಭವ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆನು ವುದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ ಸಂಯೋಜನೆ" ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆಗೆ ಅದರದೇ ಆದ 'ಅನನ್ಯತೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಓದುವುದರ ಮೂಲಕ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥವಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ಎ೦ಬುದು ಅವನ ನಿಲುವು. ರಿಚರ್ಡ್‌ನ ಈ ವಾದಗಳಿ೦ದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಹೊಸ ಆಯಾಮ ದೊರಕಿತು. 


ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯು ಲೋಕೋಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಸ್ವಂತ ಓದು. ಮತ್ತು' ಗೆಹಿಕೆಗಳು, ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥವನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪಠ್ಯದ ಕ ತಮ್ಮ ಪ್ರಧುತ್ನವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರ ಪಶ್ನೆ ಯಲ್ಲ. 
ಇರಿಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಬಂ ನಡೆಸಿದವರ ಹ 


ಪಶ್ಚಿಮದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅದರದೇ 
ಆದ 'ತಾತ್ಮಿಕ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಜಗತ್ತಿನ ಉನ್ನತಿ: ಆಧುನಿಕ 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆ; ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಚಲನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಗುರುತಿಸಲಾಗದ 
ದಿಯ ಖತರು; ತಾನು ತನ್ನದು ಎಂದು ಯೋಚಿಸತೊಡಗಿದರು. 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ: ಜಗತು ನ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಒಂದು ಚಹರೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಚಹರೆ ಎಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನ ಏಕಮುಖ ಚಿಂತನೆ ಮಾತ್ರ ಯಾವುದೇ 
ಆಯ್ಕೆ ಇದ್ದರೂ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ " ನನಗಾಗಿ ಆಯ್ಕೆ' 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಸಹಜವಾಗಿ ಪಕ್ಷಪಾತಿ 
ಧೋರಣೆಯ" ನಿಲುವು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಈ ರೀತಿ ವೈಚಾರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ 
ಕನ್ನಡ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ೫ ಕರು ಅದನ್ನೇ ಆಯ್ಕೆ "ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. 
ಜ್‌ ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತವ ಬೇರೆ ಹೇಳಿತು. 


ತು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜಗತ್ತು ತನ್ನೊ ಳಗೆ ಇದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿತು. 


ವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕೃತಿಯೊಳ ಗೆ ಅದನ್ನು ಶೆ ಶೋಧಿಸುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು. 
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ಹೀಗಾಗಿ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊರಗೆ ಚಾಚಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಬಗೆಗೆ ಯಾವ 
ಗೌರವವೂ ಇಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎ೦ದರೆ ಒಂದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಕುಶಲತೆ 
ಎಂದು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಡಿಯ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಕೃತಿಯೊಂದು ಅನೇಕ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರಬಹುದು. ಬೇರೊಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಪಠ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥಗಳ ಕಣಜವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ನಂಬುವ ಹಾಗೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ವಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 


“ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಅದು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಈ ಪ್ರಯೋಗವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ 
ಹಾಗೂ ಒಂದು ಭಾಷೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಜಾಃ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದವು 
ಸೂಚಿಸಬಹುದಾದ ಅರ್ಥ ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ 
ಇದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠತೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಸ್ವರೂಪವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಹೇಳುವ ನಿಕಟ ಓದು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯಾದ ಅನ್ವಯ ಕ್ರಮವೂ ಇಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ "ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ' ಎಂದರೆ 
ಸೀಮಿತವಾದ ಜಗತ್ತು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ "ವಿಮರ್ಶೆ' ಎಂದರೆ 
'ವಿಮರ್ಶೆ' ಮಾತ್ರ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಅದು ವಿಶ್ವಾತ್ಮಕ ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯೆಂಬಂತೆ ಅದು ಬಿಂಬಿತವಾಯಿತು. ಅದು 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಕುಶಲತೆಯೆಂಬಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತಿಗೂ 
ಅದು ಹರಡಿತು. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಬೌದ್ದಿಕ ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೆದ್ದುಕೊಂಡಿತು. ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಬರುವ ಚಿಹ್ನೆಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ 
ಪರಿಕರದೊಂದಿಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು "ವಿಮರ್ಶೆ'ಯೆಂದರೆ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗ ಭಾವುಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು 
ಸತಿಪಾದಿಸುತದೆ. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಸ್ಪರ್ಶವೂ ದೊರಕಿತು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಅದು ಪಠ [ವನ್ನು oN ನೋಡುವ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಪತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ 
ಚಟುವಟಿಕೆ. ” ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ವ್ಯಾಪಾರ. ಒಂದು "ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಚಟುವಟಿಕೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಣ್ಣು ಕೃತಿಯ ಮೇಲಿರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಏಕಾಗ್ರತೆಯ ನಿಷ್ಠೆ ಬೇಕು. ಇದು. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಂತರಂಗಿಕವಾದ 
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ನಿಲುವು. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಕ್ಷರದ 
ಮೇಲೆ ಗಮನ ಹರಿಸಿ ಅದರ ಮುಖೇನ ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನ! ಡದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆಯಿತು. 


ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಯಾವುದನ್ನು ನಿಕಟ ಓದು ಎಂದು ಕರೆಯಿತೋ 
ಅದಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿಯಮಾವಳಿಗಳಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಾದ ಪ್ಯಾರಾ, ಅದರ 
ಧ್ವನಿ; ಸಾಲು- “ಸಾಲುಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಅಂತರ್‌ ಬಂಧ ಬಃ ರೀತಿಯ 
ಓದಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮಹತ್ತದ ಗುಣವೆಂದರೆ ಅದು ಕೃತಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸುವ ಕ್ರಮ. ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಅದು ನಡೆ 
ಅನುಸಂಧಾನವು ಸೌಂದರ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ನಿಜವಾದ ಸಂವಾದ. ಅದಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಮೌಲ್ಯವಿದೆ. ಕೃತಿಯೊಳಗಿನಿಂದಲೇ ಶ್ರದ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಮೀಮಾರಿಸೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಲು ಯತ್ನಿ; ಸುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯ ಕುರಿತು ಅಪರಿಮಿತ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಹಾಳೆಯ ಜಟ ಬರೆಯಲಾಗಿರುವ ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಮಾತ ಕೇಂದ್ರ 
ಲಕ್ಷ ;ದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡಲು ರಿಪಂಮಿತವಾದ ಪ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಬೇಡಿ. 'ಕೃತಿಯನ್ನು " ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದನ್ನೇ ಕೀಂದವಾಗಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು 'ಶ್ರಬ್ಧಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಲು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸತ್ವ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಐ.ಎ.ರಿಚರ್ಡ್‌ ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಯ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಿದ. ಒಂದು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ, ಮತೊಂದು ಭಾವನಾತ್ಮಕ. ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯೇ 
ಬೇರೆ ಎಂದು ವಾದಿಸಿದ, ಲೋಕೋಪಯೋಗಿಯಾದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಭಾವೋಪ 
'ಯೋಗಿ ಭಾಷೆಯ ಕೆಲಸಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಲೋಕೋಪಯೋ ನಿ ಭಾಷೆಯು 
ವ್ನಾವಹಾರಿಕ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತ. ಭಾವೋಪಯೋಗಿ ಭಾಷಯು 
ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಇದರೊಂದಿಗೆ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಬಳಸಿದ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಕೂಡಾ 
ನಾವು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ನಮ್ಮ 


ವಿಮರ್ಶೆಯು ವೃಂಗೆ(irony) ಕರ್ಷಣೆ (1005100) ವಿರೋಧಾಭಾಸ 
(paradox) ಇತ್ಯಾದಿ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತದೆ. ಆದರ 
ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿಭಾಷೆ ಷಗಳು ಅಮೂರ್ತವಾದ ಯಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು 


ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆಯೆ೦ಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಇಪ್ಪ ಅಲ್ಲದೆ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪಕಾರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಗೆ ಸ್ವಾಯತ್ತವಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಇರುತ್ತದೆ.. 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಅದರ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ರೂಪವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಸಹಯೋಗಿಯಾಗಿಯೆ 
ಬೆಳದು ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. (ಬಂಕಿಮಚಂದ್ರ-ಮುನ್ನುಡಿ 
ಪುಟ.೭೭೭ ಸಂಪುಟ.೧) 


ಕುವೆಂಪು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ರೂಪದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ವಿಜ್ಞಾನವು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಬದ್ದವಾಗಿರುವಂಥದ್ದು. ಪ್ರಯೋಗ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊ೦ಡು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಚಾಲ್ತಿಗೆ 
ಬಂದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗಹಿಸಲು ಕೃಶಿಯೊಳಗಿನ 
ಗಹಿಕೆಗಳು ಬೇಕು ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ರಚನಾನಿಷ್ಯ ಜಾ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಕರಗಳು ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ ಘನೀಕೃತ 
ಆಕೃತಿಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ 
ಮತ್ತು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಘಟಕವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ನೆಲೆಗೂ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿ 5. ಪಾಡಿಗೆ ತಾನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ನೆಲೆಗೂ 
ಒ೦ದು ರೀತಿಯ ತಾರ್ಕಿಕ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. 
ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಈ ರೀತಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೇ 
ಮಂಡಿಸುತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸೆ ಸನ್ನುವುದು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ ತಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಪರಿಣಾಮವೆನು ವುದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಈ ರೀತಿಯ ನಿಲುವುಗಳು ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಒಂದು 
ಗೆರೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ರೂಪಕಗಳು, ಕೃತಿ ಹೇಳುವ 
ಸತ್ಯ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ ಮೊದಲಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಾಗಲಿ ಕೃತಿಯ ಒಳಗಿನ 
ತಾರ್ಕಿಕ ಕಾರಣಗಳು ಒಂದು ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಲಿ ತನೂಲಕವಾದ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ 
ಹಿ೦ದಿನ ಭಾವನಾವಾದಿ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬ ಮಾದರಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ವಿಷಯನಿಷ್ನ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಿತು. ಈ ವಿಷಯನಿಷ್ಠ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಪದ್ಧ ತಿಯು "ಬಹುತ್ವದ 
ಹಾದಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಿತು. ವಿಮರ್ಶಕರು ತಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಗೆ ಸಂಬರಿದ 
ಪಟ್ಟ ಹಾಗೆ 'ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಮಾಡಬಹುದು. ಇದರ ಹಿಂದಿನ 
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ತರ್ಕವು ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ವೇದ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ಮಾದರಿಯವು. 
ಐ.ಎ.ರಿಚರ್ಡ್ಜ್‌ ಇಡಿಯ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮವನ್ನೇ ಒ೦ದು ರೂಪಕವಾಗಿ 
ಕಾಣಲು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ pe ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ದವು 
ಮುದಿತವಾದುದು. "ಅದಕ್ಕೆ ಚಾರಿತಿಕ, ಬರಹಗಾರನ ಮನೋಸ್ಥಿತಿಯ 
ಹಿನೆ ಲೆಯಿಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿಕೇಂದ್ರಿತ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಇದಾಂತ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿತ್ತದೆ. ಸಿದ್ದಾಂತ ಮತ್ತು ಪಾಯೋಗಿಕತೆಯೆಂಬ. 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಭಿನ್ನ ಸರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆಯೆ6ಬ ಗೃಹೀತ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯೇ 
ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. "ಹಾಗೆ ನೋ ಡುವುದಿದ್ದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಷೆಯು 
ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯಲು ಇರಬಹುದಾದ ಭಾಗವಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯೆಂದು ನಾವು ಕರೆಯುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿರುತ್ತದೆ ಅದನ್ನು ಹೇಳುವ 
RE ಕ್ರಮವಿರುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡಿದ್ದು ಐ.ಎ.ರಿಚರ್ಡ. 
ಅವನ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ po ಕಾವ್ಯದ ಸಂವಹನದ ಸಾಧ [ತೆಯ 
ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅವನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ 
ಓಹು ಎಂಬುದು ನೀರಸವಲ್ಲ ಎ೦ದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕವಿತೆಯ ಮು 
ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿದೆ ಎನ್ನವುದು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ನಿಲುವು. ಅವನು ಹೇಳುವ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ವದೆ ಅಂತ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಓದು 
ನಿಷ್ಠಿಯವಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಕಾವ್ಯದ ಬಹು ಸಾಧ್ಯತೆಯ 
ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ರಿಚರ್ಡ್‌ಇದನ್ನು ಅರ್ಥದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳು ಟಾ 
೨1 ಅವನ ಪ್ರಕಾರ: 


೧. ವಿಷಯ 

೨. ಧ್ವನಿ 

೩. ಉದ್ದೇಶಗಳು 

೪, ಅನಿಸಿಕೆ 

೧. ವಿಷಯ:- ಯಾವುದೇ ವಾಕ್ಕವನ್ನು ಹೇಳುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ನಾವು ಠಾಬ್ದಿಕ ಅರ್ಥ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. 


೨. ಅನಿಸಿಕೆ:- ಯಾವುದೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾತುಗಳು ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಅದನ್ನು ಫಲಿಂಗ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
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೩. ಧ್ಹನಿ:- ಒಂದು ವಾಕ್ಯವು ನಿರೂಪಿಸುವ ಶಾಬ್ಬಿಕ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು. 


೪. ಉದ್ದೇಶಗಳು:- ಒಂದು ವಾಕ್ಯವು ಯಾವುದನ್ನು ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರಿ 
ಸಿಕೊ೦ಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನ. 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಅವನು ಭಾಷೆಗೆ ಸಂಭವ್ಯ ಅರ್ಥಗಳಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಓದು 
ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.ಆತನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ಅರ್ಥದ ಮಿತಿಯನ್ನು ದಾಟುವುದು. 


ಒಂದು ಕೃತಿಯು ನಮಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಬೀರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯಿರುತ್ತದೆ.ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕವಿತೆಯು ಕೇವಲ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲ. 
ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಓದುವಾಗ ನಾವು ಬರಿಯ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಅನಂತ ಅನುಭವನೆ. 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವಿತೆಯು ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ನಾವು ಬರಿಯ “ಆ೦ಡ್‌ಜೆಕ್ಟಿವ್‌ "ಸನ್‌ಸಿಬಿಲಿಡೆಯಿಂದ” ಮಾತ್ರವೇ 
ಗಹಿಸುವಾಗ ಕೆಲವು ತೊಡಕುಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆಯೆಂದು ಅವನಿಗೆ ಅರಿವಿದೆ 
ಹಾಗಾಗಿ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಷ ಎಂದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ 
ಅರಿವಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಕವಿತೆಯು ಬರಿಯ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರವೇ 
ನೀಡುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರ ಮಹತ್ವದಿ೦ದಲೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮಗತೆ, ಚೈತನ್ಯ, 
ಭಾಷಿಕ ರೂಢಿಗಳು ಶೈಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕ ನಿರೂಪ ಣೆಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅದರ 
ಅರಿವು ಇರಬೇಕೆಂದು ತ ನ ಪಕಾರ, 


ಐ.ಎ. ರಿಚರ್ಡ್‌ನ ವ್ಯವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಗಳ ನಡುವಣ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪುನರ್‌ ಸ೦ಯೋಜಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಭಾವ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಿರುವ 
ಸಂಬಂಧದ ವಿವೇಚನೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಸಂವಾದ ಎನ್ನುವ ಪದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಅರ್ಥವಿದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಸಂವಾದ ಅನ್ನುವುದು ಯಾವಾಗಲೂ ಇಬ್ಬರ 
ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಮಾತುಕತೆ . ಈಚೆಗೆ ಸಂವಾದವನ್ನು ಸಂಕಥನವೆಂದು 
ಕರೆಯುವ ರೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 
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ಸಂಕಥನಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ನಾವು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಉದ್ದೇ ಶಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಾವು 
ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾನೂನು. ವೈದ್ಯಕೀಯ ವಿಜ್ಞಾನ ಮಿಂಟು 
ತಮ್ಮ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬಳಸುತ್ತೆ ಕೆ ಸಂವಾದ ಎನ್ನುವುದು ಈಗ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾದ. ಚರ್ಜೆಯನ್ನೊ 16 ಅದಕ್ಕೆ 
ವಿಸ್ತ ಸೃತವಾದ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡಾ ಇ ಎನು ವುದಕ್ಕೆ 
pe ಚರ್ಚೆ, ವಾದ ವಿವಾದದ ಮಾತುಕತೆ, ಹರಟೆ, ಸಲ್ಲಾಪ, ಗ 
ಪದಗಳಿವೆ. ಸಂಕಥನ ಅಂದರೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಸಂವಾದ ರೂಪ ಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ ಯೆಂದು ಮಿಶಾಯಿಲ್‌ ಪುಕೋ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆ 
ಪಕಾರ ಭಾಷಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಸಂಕಥನ ರೂಪಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು 
ಒಂದೊಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕ್ರಮಗಳು ವಿಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹ ನಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ 
ಭಾಷೆ ಬೇರೆ, ವೈದ್ಯಕೀಯ ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ಬೇರೆ, ಚರ್ಚಿನ ಮತ್ತು 'ದೇವಸ್ಥಾನದ 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳೆ ಜರೆ. ಅಧಿಕಾರ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನ ನಡುವಣ ಸಂಕಥನಕ್ಕೆ 
ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಭಾಷೆಯು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ. ಇದು 
ಪುಕೋನ ವಾದವಾಗಿದೆ. 


ಭಕ್ತಿನ್‌ ತನ್ನ ಕೃತಿಯೊ೦ದರಲ್ಲಿ ಸಂಕಥನದ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಸ೦ಕಥನಗಳು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಬಹುತ್ವದ ರೂಪಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ ಎ೦ದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯು ಕ ರೂಪಾತ್ಮಕವಲ್ಲ ಮತ್ತು ಒಬ್ಬನೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಒಂದೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಾ. ಸಂದರ್ಭ ಕನುಸಾರವಾಗಿ ಮಾತು, ಮಾತಿನ ಧ್ಹನಿ, 
ಅದರ ಏರಿಳಿತಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಬೇರೆ "ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


ಸಸೂರನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಕಥನವೆಂದರೆ ಒಂದು ಸೂಚನೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸೂಚನೆಗೆ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿಸುವ ನಿಯಮ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ಭಕ್ತಿನ್‌ ಅದನ್ನು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಹಾಗೂ ತಾತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿ 

ಸುತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಲೇ ಸಂಕಥನಕ್ಕೆ ಅವನು 'ಬಹುತ್ತ ಶ್ರದ ಅರ್ಥವಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕಟ ಅದು ಯಾವಾಗಲೂ ಅಂತ್ಯ ವೇ ಕಾಣದ 
ಬಹು ತ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ವಾದವನ್ನು 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕಾರಂತರ 
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ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಕ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೂರನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವನ್ನು, ಚೋಮನ 
ದುಡಿಯಲ್ಲಿ' ‘ಚೋಮನದುಡಿ ಬಾರಿ ಸುವುದನ್ನು ಹ ಮೌನವೆಂದು 
ಕರೆಯಬೇಕಾ ಗಿಲ್ಲ. ಭಕ್ತಿನ್‌ ಹೇಳುವ ಪ್ರಕಾರ ದಾಸ್ತೊವಸ್ಥಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಗುಲಾಮರು. ಮೌನಿಗಳಂತೆ ಕಂಡರೂ ನಿಜಾ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಮೌನಿಗಳಲ್ಲ. ಆದರೆ ರೂಪನಿಷ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಂತೆ ರಚನೆಯನ್ನು ಸಮಾಜ 
ಚರಿತ್ರೆ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಂದ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಸಂಧಾನ ಎನ್ನವುದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಮಹತ್ವವಿದೆ.ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಅನುಸಂಧಾನವು ಒ೦ದು ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ದಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಅನುಸಂಧಾನ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ-ಓರಣವಾಗಿರಿಸು, ಪರಿಶೀಲಿಸು, ಅನ್ವಯಿಸು, 
ವಿಮರ್ಶಿಸು ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಸ್ಪಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ಪುನರ್‌ ವಿಮರ್ಶೆ; 
ಅನುಸಂಧಾನ; ಪುನರ್‌ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ, ಸನಾತನಕ್ಕೆ ವಿದಾಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು 
ಆ ಕಾಲದ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದುದಕ್ಕೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಆಧುನಿಕತೆ, ಅನುಮಾನ, ಸ್ವೀಕರಣೆ ಹೀಗೆ 
ಅನೇಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದವು ಎಂಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ.ನವೃದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನುಸಂಧಾನವೆನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಹೂಸ ಅರ್ಥ 
ಗಳು ಬಂದವು. ಇದನ್ನು ಅನೇಕ "ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗೆ ಮಾಡುವ 
ಅನ್ಹ್ವಯವೆಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸಿದರು. ಇದೇ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆ ಎನ್ನುವ 
ಪದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ ಬಂತು.ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಪ್ರ ತಿಮೆಗಳು 
ವಾಸವಾಗಿ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿದ್ದವು ಅನಂತರ ಇವುಗಳು ಕಾವ್ಯದ. ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದಿದವು ಕುವೆಂಪು ಮೂಲಕ ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ 


ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಎಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತಾರೆ೦ದು ಗಹಿಸುವುದು 
ತುಂಬಾ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವು ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವದ 
ಸ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುವುದು 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ಪುಸ್ತಕ ಓದುವವನು ಓದುಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಓದುಗ 
ಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪಂಥವು ಓದುಗನ ಮ್ಮ ಸನ್ನು ಒಂದು ಕೇ೦ದ್ರವೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಿದೆ. ಇದರ ಚರ್ಚೆಗೂ ೬ ಅನೇಕಹಾದಿಗಳವೆ 
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ರಚನಾವಾದದ ಕುಲತ೦ತೆ ಮಹತ್ಸದ ಕೃತಿಯದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರಿ೯ದಳದೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಹಾದಾ ಮಾನವಿಕದ ವಿದ್ಯಾಥಿಣದಳಯಾ ಇದು ಖ೦ಜಿತಾ 
 ಉಪಯೋಾರಗಕ್ಷೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈೇಶನಶರ್ಮ.ಈೆ. ನಮ್ಮ ನಡುವಿನ 
ಬಹುಮುಖ್ಯ ನಿಮಶಣಕರು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಈಲತು ಅವರು ಅವರದೇ ನಿಲುವನ್ನು ಹಮಾಂನಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು 
ತಮಣೆ ದ್ಲೌತ್ತಾರುನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಿನಯವಿಂದ 
ಹ೦ಚಿಕಾಳ್ಯ ಬಲ್ಲವರು. ಅವರ ಶ್ರಮ ಮತ್ತು ಅವರ ನಿದು ಈ 
 ಕೃತಿಯಲ್ಲ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೇಶವನ ಶರ್ಮ. ಬಂತಾ 
 ಎರ್ಲಕ್ರ್ಯವನ್ನು ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಲೇಖಕರು ಅಲ್ಲವೆನ್ನುವುದನ್ನು 
ಈ ಕೃತಿಯು ಮತ್ತೆ ಸಾಬೀತು ಸೂಸುತ್ತದೆ. 
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